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Contraportada

En este libro no se explican los mitos griegos edesth perspectiva cientifica o
filosofica ni tampoco simbdlica o alegdrica. FriedrGeorg Jinger trata de
comprenderlos en su expresividad sensorial, engoeidad nitidamente definida,
asumiendo al pie de la letra y con exactitud lompgha sido transmitido. A través
de la interpretacién poética surge una imagen @elaue parece tan plastica y tan
viva como las esculturas griegas. Alli radica laatad y originalidad de este
fascinante viaje por la Grecia antigua.

La obra est& estructurada de un modo arquitectéoieno el propio mito. Por
tanto, la primera parte es cosmogoénica y abaratedeaos hasta la caida de
Prometeo. La segunda, la teogonia, conforma eta;egitmundo de los dioses. Y
desde alli, el camino conduce a los héroes, pues gsrgen solo donde hay dioses y
estan, por tanto, impregnados de un halo divino.

Solapa

Friedrich Georg Junger nacio el 1 de septiembrE8@8 en Hannover. En 1924
obtuvo el titulo de doctor en Derecho, pero muynfralescubrié su vocacién de
escritor y se consagro por entero a la creaciéraliia.

Su pensamiento gira en torno a cuatro tematicasiedes: la antigtiedad clasica,
la esencia de la existencia, la técnica y el pdddo irracional. Public6 numerosos
libros entre los que destacd@riechische Gotte(1943),Die Titanen(1944) y
Perfektion der Technikl946), entre otros.

Friedrich Georg Jiinger muri6 el 20 de julio de 18@@berlingen.
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PREFACIO

Es de Jendfanes la frase que dice que si los huegesaballos y los leones tuviesen
manos y supiesen pintar crearian figuras de diome$orma de caballos, bueyes y
leones. Si esta frase fuese cierta y el Unicanestio que tuviésemos de los indios,
los egipcios y los asirios fuesen las figuras dedioses, supondriamos que estas
figuras habian sido hechas por criaturas que téaiapariencia de bueyes, leones,
ibis y cocodrilos. Parece obvio que esta fraseusalg aplicarse a los dioses
zoomorfos.

En sulnscripcidén sagradakEvémero afirma que toda la mitologia se derivaade |
divinizacién de personajes ilustres. Por consigeida «herogonia» constituye para él
el principio y el fin, y tanto la parte cosmogéndael mito como la teogonia son algo
derivado. Pero esto se contradice con la estruatgratectonica del mito, que,
considerado en su conjunto, no se propone la dagidn del hombre. Las reflexiones
de Jendfanes y de Evémero coinciden. Enio, quajtrdols escritos de Evémero y les
dio su aprobacion, difundié en Roma el evemerigiqe,se fue imponiendo y acabd
por convertirse, con algunas variaciones, en aldarento de la mitologia como
ciencia.

El paso del pensamiento mitico al l6gico y abstragtie es en los griegos donde
mejor se observa, supone también un fenecer cdestande la creencia sino de la
imaginacién, de la capacidad creadora libre y autém A medida que esta capacidad
va desfalleciendo, el pensamiento abstracto coaesiga prenderseliperarse. Al
ganar autonomia, despliega sus alakg el vuelo, libre glto. Sobrevuela @lomos
basileusde Pindaro e instaura sus propias leyes. Entomtesean escena el pensador
libre, el pensamiento libre, y cuando éste apam@mdo actla, todo el saber se
convierte en antropologia, se hace antropolégioel esantido en que lo entendieron
los griegos. El pensamiento libre se desgaja agbsiel que procede. Pero aunque se
desprende de él, sigue ligado a él hasta el fimalyso cuando planea sobre él, pues
la historia del pensamiento libre consiste en @ssprenderse y flotar libre. La
controversia que sostiene la filosofia con el miggencadenada por los pensadores
jonicos, los eleatas, los sofistas y todos loandss, incluye al mismo tiempo la
afirmacion de que es imposible prescindir de épdfisador se sirve de él, aunque sea
sélo para tomar distancia. Por esta razon, la ceattsia nunca tiene fin. Finalizara
s6lo cuando el espiritu generador de mitos se éayaguido, pero entonces también
habré llegado a su fin la filosofia griega. Ambas yuntos. Donde mejor se capta
esta controversia es en la filosofia platonica.

Platén contrapone al mito sus propios mitologembbkacerlo, entronca con él, lo
maneja a su antojo y lo reelabora para adecuatis aropdsitos. El mito platénico es
un medio para el fin, una parabola. Es una formerela que pretende resaltar algo
con el fin de iluminarlo, por eso es mas esquemtitene menos espesor. En
comparacion con el mito, tiene algo ambiguo. Senaibn es pedagdgica, pretende
educarnosnore socraticogn él se escuda el pedagogo Platén. Con recursp®gr
de la logica y la dialéctica, el mito pretende @mernos de algo. Parece una figura
policromada y hueca que contuviese en su inten@rsenal de argumentos y
demostraciones aureos, los métodos del conocimienttencian nuce,la verdad,
con lo cual se expresa en él una verdad super@aqui sale a nuestro encuentro. El
pensamiento mismo debe hacerse imaginativo cuamttcapone al mito invenciones,
construcciones miticas.



En el principio esta incluido el final y el finaliglve a engendrar, a partir de si, el
principio. Es posible que repitamos situacionescastsin tener conciencia de esta
repeticion. En una época llena de titanismo herhogdamlo que éste ya ha sido
superado muchas veces. Hoy en dia, en un momeganu&o en el pensamiento, en
un estado de incertidumbre que esta en estriceaidal con el avance de las ciencias
exactas, en el climax de la organizacion y delrdpsao del hombre asociado a ella,
un tema como el que tratamos en este libro tieve@blemente, una doble utilidad
para un lector atento. Le permite aplicar el pasdgoesente y el presente al pasado.
Ahora bien, ¢ estamos autorizados a buscar enraiesdras propias tendencias? ¢,
Estamos autorizados no s6lo a exponer, es dessgaar afuera», sino también a im-
poner, esto es, a intro-ducir, a «meter adentrosue quien expone también «im-
pone». Y ésta es la férmula universal propia dmfaprension. Es preciso que el
pasado se haga presente para que pueda ser cadsidemo pasado. Ahora bien, es
menester tener en cuenta las correspondencias,noesempre es facil. Nuestro
modo de pensar no es mitico sino que es un pentsa sl mito. No pensamos como
pensaban los griegos sino que repensamos lo qeepelhsaron. La pregunta que se
plantea es qué coincidencia se da entre el penstmggego y el nuestro. A partir de
nuestra exposicion, el lector sacara sus propiaslesiones. Para nosotros, el modo
histdrico de ver el mundo es tan corriente que apsomos capaces de percibir hasta
qué punto es unilateral e incluso absurdo. Tendaniospresion de que la materia del
mundo no admite ser representada si no la pensa@sosmpuesta, movida por
conceptos, como evolucion. El mitélogo que cultavhistoria especializada se
enfrenta a un pensamiento que nada sabe de lazaston de la conciencia, y so6lo
puede conectar con él en la medida en que es demameterlo a métodos his-
téricos. De ahi las investigaciones acerca denfagencias y el origen de los mitos,
las migraciones de los dioses o la idea que se tierellos, investigaciones, en suma,
acerca de lo etnografico, lo geografico, lo fisloagronoldgico. No son éstos los
métodos genuinos del mito.

Pero esto no es todo. Al ocuparnos del mito, a shenmos sentimos impulsados a
considerarlo de un modo mas mental o conceptoadnos corporal gensible de lo
gue es. Lejos de ser una ventaja, esto es consigukenla falta de imaginacion que
define nuestro modo de pensar, que se ha vuelt@atzs Un modo de pensar como
éste, tanto cuando se enfrenta a poderes comagenes, se dispone de inmediato a
extraer de ellos el significado que contienen,eesrdconvierte todo conocimiento en
conceptos. Solo tiene significado lo que puedeseceptualmente separado y
aislado. Soélo en este caso se lo podra interpigtargnificado incluye un afiadido,
tal como se advierte en la doctrina platénica dedaas. El ente no sélo es sino que,
adicionalmente, significa algo. Pero en cuantoi@galgo, también es algo menos;
cuanto mas significadiiene,menoses.El significado no sélo afiade algo al ser,
también le arrebata algo. Es Tlerminusen el lenguaje conceptual que conforma el
pensamiento abstracto. Con él, el significado samsha.

Se entiende que el espiritu generador de mitosawtiga una mitologia cientifica,
es decir, no se incluye a si mismo dentro del esgude un proceso histérico. Una
empresa tal supondria la disolucién de su propikidiaed, pues colocaria en el lugar
de la intuicidn los principios evolutivos, las farfas y las reglas que convertirian esta
intuicion en un medio expositivo. Este es el cangiapel cual la conciencia histérica
busca aproximarse al mito. Se trata de un empeigordormidad con la ciencia pues,
¢,qué podria ésta colocar en su lugar? No obstragjsta, el hombre inspirado,
siempre opondra resistencia. El mito tampoco da gier abordado de modo
simbdlico-alegérico. También este tratamiento, @ongde evemerismo mas sutil y
encubierto, disuelve el mundo de las formas. Ebsilemo, cuyo objetivo es



presentar al mito anicamente como un revestimiemo adorno de las ideas o de
las asi llamadas verdades superiores, necesarmcmmduce a falsificaciones. Con
ello se transforma en lo que no es, en una doceneeta en la que el significado
oculto se convierte en lo adecuado, mientras gussible, lo que esta expresado, se
torna impropio. Ahora bien, no estamos frente agigantesca alegoria, un
entramado de tOpicos y metaforas que deberia grselen un conocimiento
filoséfico histérico superior. Aun cuando sea inabie abordar analiticamente el
mito, poco se ganara con ello. La pregunta acerapud resulta de un proceso de
aprendizaje como ése, qué se gana y qué se pmrdslg, no es dificil de responder.
A todos estos intentos les acompanfa algo vagdiotuGeneran una luz artificial y
difusa bajo la que no querra demorarse aquel qaer@cido un sol mas intenso.
Tenemos la impresidn de recibir una lamina de ¢abrerez de una lamina de oro,
cuando se nos ofrecen comentarios exiguos soltextmrico. A menudo, un bello
poema que caiga en manos de un filélogo tendrfpgdecer mucho, aunque esté
destinado a un verdadero amante de la poesia. bupsson conscientes del reverso
del proceso historico, del hecho de que se trafareso disolutivo de amplio
alcance, pero nunca lo son quienes estan completarnneplicados en él, pues
pierden la perspectiva que les permitiria tenenvisian de conjunto, dado que lo que
ellos llaman historia no es otra cosa que la hestie su propia conciencia.



TITANES

CAOS

Caos y los que provienen de él, la Madre Tierra, Geano, Tartaro, los titanedgs
gigantes, Tifon yas criaturas tifénicas, forman un conjunto. Praoete une a ellos
como un apéndice al devenir titanico y con él sepleta la esencia titanica. Posee un
espiritu titanico que se mide una vez mas corukxzés de Zeus y sucumbe en esta
empresa. Este ambito del devenir primigenio solegsa encima de todo lo
posterior yes en si cerradoynitario; sus acontecimientos irradian una luz @op
Todo lo que sale de Caos lleva la impronta de igeior No importa como se conciba
a Caos, bien sea como el espacio vacio e inconmadsgque, a decir de Hesiodo,
engendra a Nix y Erebo, o como materia primordig garece de toda formay
contiene el devenir del que proceden todas lasaoines, todo lo engendrado y
conformado. Caos no esta muerto, sino vivo.

La vida no brota de un estado inerte, muerto, naaeateria muerta; ante todo
existe la materia y se crea alli donde se necésitque aqui se describe son
engendramientos. Caos esta en vivo movimientocasveeposa con una calma inmo-
vil, a veces se revuelve con desenfrenada y fueagitacion. Carece de ordeny, ala
vista, parece algo confuso, algo mezclado que pasde distinguir ni ordenar.
Aquello de lo que proceden todos los 6rdenes ndgoastar en si mismo ordenado.
Caos no solo es espacio, sino que también ocupaiesplo llena. Es espacio
primigenio yoscuridad, yen un sentido estricto también es espacio subtardnas
tarde, para los filosofos de la naturaleza, Caasatea cosa, el todo y el universo. El
pensamiento se sirve del mito para formular cormsefiis éste un procedimiento que
aqui nos limitamos a apuntar, pero que no desareofios.

Es preciso imaginar a Caos como un ser oscuro@he 8ido tocado por ningan
rayo de luz, si bien en esta oscuridad la luziestaida. Nix y Erebo, que proceden
de él, también son oscuros. Pertenecen a la noahe tgnebrosidad, un ser femenino
y otro masculino de cuya unién surgen el Eter lunminok luminosa Hémera. Erebo
significa asimismo el espacio tenebroso bajo l&digee luminosa de la tierra que
cruzan las almas de los muertos en su camino Bbkiades. En este ambito, las
potencias todavia no resaltan con nitidez del sprethoitivo del que proceden; su
dimensién y su contorno todavia responden a lonm#o Aun no existen las figuras o
las personas, lo Unico que se evidencia es unalle@an que hace que todo adquiera
su proporcion. Caos, como lo indiferenciado, noitelser representado. Lo
indiferenciado escapa a toda posibilidad de reptas#&n; no es una imagen y nadie
puede formarse una imagen de él. Caos carece demesto que en él el sexo
también es indiferenciado y abarca tanto lo masewomo lo femenino. Caos existe,
pero aun no posee una esencia fija. De él surggprimer lugar, Nix y Erebo,
después Gea. Nix no es lo primero e indiviso, gu®es concebida ya como algo
limitado y de reducidas dimensiones. Sélo desdagarfan Eter y Hémera.

La fertilidad de Caos es inagotable, la gran fdetd tiene algo de cadtico. Caos
tampoco se ve mermado porque de €l se despremmadiy procedan 6rdenes; no se



encoge. Por tanto, cabe pensar que su ser eslomlaigie regresa todo lo que salié
de él. Esta siempre ahi y persiste para siempee fiel tiempo y del espacio. Pero no
permanece intacto ni esta desvinculado de las slispoes del orden que se
desprenden de él. En él repercute, en efectochelantre Zeus y Tifon, segun
observa Hesiodo; la derrota del fogoso Tifon alovgue hay de igneo en Caos. Al
comparar a Caos con Hades, vemos que en Hadescetleelos muertos ya esta
separado del de los vivos, mientras que Caos alzavida y la muerte.

No hay principio, no hay fin. El devenir se muesiraprincipio ni fin de forma
gue todo lo que ha devenido sale de su ciclo yegéésa. No hay creador ni
creacion. Caos no es un creador, no crea nadhsdelésprenden 6rdenes pero da la
impresion de que no fomenta ni impide este despreedto. Pero puesto que en él se
encuentra todo, también debera poseer el desassttaeyse a las actividades
informes y de adoptar una figura. Sin embargo,rea este deseo; esta ahi, se
desprende de él y adopta una figura. Gea engenmmdiade si misma. También
Urano y Crono engendran. Zeus estd muy lejos del seeador del universo,
tampoco es un dios del principio, sino del medio.

GEA

Gea, la Madre Tierra y la diosa de la tierra, qudesprende de Caos y engendra a
Urano, las Montafias y el Ponto, es la madre ydsadde la que todo emana y a la que
todo regresa. De ahi que se la represente coaweaNo es una diosa como las del
Olimpo, es la madre la antepasada de todos los diosdggas. A Caos no se le
rinde culto, es Gea la primera a la que se veferafigie se encontraba en el
santuario de Deméter en Patras, sentada, comq dimshtrono. Con medio cuerpo
emergiendo de la tierra la vemos representadafesabel altar de Pérgamo, donde,
como madre afligida, presencia la lucha entre digsgigantes. Esta representada
como sufriente, no como actuante.

Homero la llama la Gloriosa y también la que dispeinutos y vida. Su poder no
sé6lo se extiende sobre lo que, enraizado en eb sseeldirige hacia el espacio
luminico, de forma que también es madre de Urano,cie es, ademas, la diosa del
mundo subterraneo. Como diosa subterranea, conacedddo oculto, de lo que esta
enterrado, le rinden culto los magos y los busasdde tesoros. En ella, la vida y la
muerte se hallan tan estrechamente entrelazadassjlta dificil diferenciarlas. Del
mismo modo que conduce todo hacia la muerte asmdeda vida, asi también a
través de la muerte obtiene toda vida. Abarcazal&l dia y lo profundamente
nocturno. Sobre ella descansan las cunas y lasasirslo inagotable fertilidad la con-
vierte en la diosa de las uniones que engendras. lith esto se muestra su cercania
con respecto a Caos, del que surge toda la fadili8u fuerza nutriente la convierte
en nodriza. Por esta caracteristica suya se laa@n#o con Hestia, Cibeles y
Deméter. Todas las madres, las divinas y las husnaoa hijas respecto a ella. Como
diosa del espacio subterraneo, Gea es la diosawtelo inferior y de la muerte. En
su seno alberga los muertos y las tumbas. El juraore®n el que se la invoca junto
con otras divinidades subterraneas posee una fpartaular y vinculante. Como
esposa de Urano, al que ella misma engendré, eemados titanes, los ciclopes y
los hecaténquiros. Recoge la sangre del Uranoachkstr con ella engendra a las
erinias, los gigantes y las ninfas de los fresnodi@s). De la union con su hijo Ponto
engendra a Nereo, Forcis y Taumante, a Ceto y igufiambién se la denomina
madre del dragdn Pitdn, de Tifon de cabeza deesgmide Cécrope, Erecteo y
Anteo. Los autéctonos proceden de ella. De ellvaéndo, y todo retorna a ella, de



ahi que posea el don del presagio. Antiguamergsidia el oraculo de Delfos, el
oraculo cténico del que era la voz, o bien habfadranedio de Dafne, la ninfa de las
montafias. Gea, como présaga, predice a Crono gudestronado por uno de sus
hijos.

Gea no tiene nada virginal, actta por la fuerzasidgitre materno. Es parturienta,
nodriza y sustentadora, también es llamada lard#icaseno y la dispensadora
universal. Su poder generador es tan grande quie mgyendrar a sus criaturas sin
necesidad de un procreador. Asi como su hija redihembre de Gran Madre Rea,
Gea es la Madre de las Madres. Es parturienta yareadla que se hace visible la
potestad del sexo, pero no es madre de los entzatesnoniales que, para ella,
carecen de fuerza propia. No venera al padre ysespolo se fija en los hijos, que
ocupan para ella el primer lugar. No incita a itaes en contra del hijo sino en
contra del padre Urano, y abandona a su espos® dtemdo éste arroja al Tartaro a
los hecaténquiros y a los ciclopes. Cuando haegaricion e interviene en la lucha,
lo hace como madre, ayudando a su descendencieoffal nos explica Tito, al
proteger al hijo también protege al bandido y \dola pues siente satisfaccién por
todo lo que sea engendraalymbrar, ycelebra al procreador sin que le importe cémo
lleva a cabo su tarea. No le preocupa la virginglad la maternidad.

Gea es imperturbable, es solidez que perdura mampe. De todas las diosas es
la mas persistente, muestra algo inmutable, que mismo no cambia. Es contraria a
todos los 6rdenesegstatutos nuevos. Toma partido por Crorse gnfrenta a Zeus,
apoya a los titanes y los gigantes en su luchaatog dioses, ama a los primogénitos
y es la protectora de las erinias. Como madreehdye a la afligida Rea cuando ésta,
después de nacer Zeus, le pide ayuda. Gea sedrgoede Zeus y lo cria en Creta.
Zeus es impensable sin ella. Gea le implora hasialturas como dispensador de la
lluvia. No muy lejos del mercado espartano se @ntigi santuario en su honor y el de
Zeus Agoraio. Asi como se la invoca junto con otliasas para prestar juramentos,
del mismo modo en Atenas todos aquellos que hanagisueltos en el Areépago le
ofrecen a ella, junto con Hades y Hermes, dioséa drierte, una donacién de parte
de los que viven en la luz y a la luz han sido e#os.

La diosa Gea no reina de un modo visible, sinotocples, si bien esta en todas
partes yen todo, raras veces se muesteamfpnces solo en casos de maximo disturbio
que le afecten mucho. Su fortaleza reside en sypanable capacidad de persistir;
posee esa gravidez que hace ser inmévil e inaneo\ita la impresiéon de que sélo
con gran esfuerzo se puede poner en pie. Su gra@sdia que hace pesada la vida
campesina, el cuerpo del campesino. Hace faltduanaa, una resistencia enorme
para despertarla de su fértil ensuefio. No amakalai los cambios y, femenina,
desea que todo permanezca tal como esta, deseggrgtmantener todo en su
primera solidez. Tampoco es una diosa de la distaimwo de la proximidad, una
diosa de lo que esta proximo a ella y desea masteerca de ella, de lo que no
siente deseos de alejarse ni desprenderse d€gillzo esta mas cercano a ella que
Zeus, y ella ama mas a los titanes y a los gigantes los dioses. Nacida de Caos,
surgida de lo informe, también ama lo préximo a;éas grandes figuras del devenir
primigenio, los primeros en haber sido engendraalpsellos cuyos rostros y cuerpos
evidencian los vestigios de su origen. Se aparta sieblimidad de Zeus, que abarca
todo lo espiritual, afligida por la suerte de sijgshe hijas, los titanes.

La naturaleza titanica de Gea se manifiesta enequesulta dificil desprenderse
del @mbito de poder que le ha sido atribuido; sepaesenta en postura yacente, en
reposo, con medio cuerpo que emerge de la tieliiad@nde se la representa de pie,
como en algunos vasos, su fuerza parece miningag&hte Alcioneo muestra su
vinculacion con la tierra y con Gea; él, a quiemddkes saco a rastras de Palene



porque alli su mandato era inmortal. También Angébbio, era hijo de Gea.
Heracles se lo arrebatd a Gea y lo estrangul6 aineglpues mientras Anteo se
midiese con Heracles en la tierra era invencil®ey pina vez lanzado al éter por la
colosal fuerza mental del semidids sucumbio rapatdae Anteo es hijo de Poseidon
y éste, a su vez, aparece vinculado a Gea, a Ogé&ahmano, quienes lo aislan del
circulo de los dioses olimpicos.

URANO

Urano, hijo y esposo de Gea, es el primer sobef@aos no funda una soberania;
tampoco Gea. Urano no es un titan, pues lo titéecél surge sélo cuando se une a
Gea. Asi como ella es imperturbable solidez quéyrsarpara siempre, tampoco es
caracteristico de Urano aquel movimiento retorndats grandes titanes. Este
surgira con la edad uranica y traera su caida.d)J@mo Gea, perdura en todas las
épocas, y el hecho de que sucumba como soberaamuteesta perduracion. La
palabra «titanes» reviste multiples significade® yierde en la oscuridad. Hesiodo
apunta que fue el propio Urano quien dio ese nomlstes hijos, aludiendo al hecho
de que al atentar contra él se convertian en egosl

Bajo el dominio de Urano se produce el primer cleodgl las fuerzas antagénicas.
Entre los hijos que le dio Gea se encuentran loatbequiros y los ciclopes, a los que
Urano inmediatamente lanza al Tartaro. Por estanrazea incita a los titanes a
enfrentarse a él. De Gea procede Hipe la Adamaniegue entregara a Crono, el
anico de los titanes que esta dispuesto a atemtdéiracsu padre. La accion se lleva a
cabo mediante una emboscada cuando Urano se ugee en@n abrazo durante los
esponsales a los que éste, avido de amor, ha dédaeBl terrible acontecimiento
implica, al mismo tiempo, un instante de maximéilidad. De la sangre que se
precipita como un torrente sobre la tierra brotengigantes y las erinias. El mar al
gue Crono lanza el miembro procreador castradoeza bullir y a encresparse,
como un torbellino se forma una corona de espuarechlalrededor del mismo y de
éste surge con humeda hermosura la hija de Urdnagita Afrogeneia, la nacida de
la espuma. Inafectada por la lucha, en la que ma fmarte, sale silenciosa del mar, se
acerca a Citera y en Chipre sube a tierra.

Gea profesa mayor estima a los hecaténquiros gidtapes, que desencadenan la
lucha, que a su hijo mayor y esposo; siente maglafi hacia ellos que hacia el poco
sélido Urano. Gea se enfrenta a su hijo mayor goésgte pone en peligro su mater-
nidad. Urano detesta a los hecaténquiros tanto @lo® lo detestan a él. Para
Hesiodo, los hecatdnquiros son los hijos mas tegritle Urano y Gea;
inmediatamente después de su nacimiento, su paloelilta en las profundidades.
Tal como su nombre indica, los tres son seres tggaos y toscos. Cada uno de ellos,
Coto, Giges \Briareo, tiene cincuenta cabezasgn brazos. Son hermanos de los
titanes pero su fuerza es mas ruda, con ella poskle entenderse. Seres como ellos
no nacieron para gobernar, aungque en los momeatoandbio hacen su aparicién,
poderosamente, como servidores de un poder su@eu servicio inducen las
decisiones. Briareo, llamado por Tetis, se presemi Olimpo y se sienta a un lado
del trono de Zeus, a quien los dioses planean enaadSegun una prediccion de
Gea, los titanes solo podran ser vencidos conudaagle los tres hecatonquiros. Zeus
los conduce desde el Téartaro hacia las alturasgasaja en el Olimpo y Coto le
promete su ayuda. No tarda en estallar la batilaprta duraciéon. Como guardianes
de los titanes derrotados, los hecatonquiros habita partir de entonces ante las
puertas del Tartaro, manteniendo en jaque a susaness. Los tres ciclopes, Arges,



Brontes y Estéropes, fueron encerrados en el ©§ptarUrano y por Crono, pero
volvieron a salir a la luz gracias a Zeus, que raaa vigilante, Campe. También los
ciclopes, como los hecatdnquiros, se enfrentan titémes. Se convierten en fieles
servidores de Zeus, al que obsequian con el rayruemo y el relampago; a Poseidon
le entregan un tridente, y a Hades un yelmo. s sié manifiesta una faceta de la
naturaleza titnica que se muestra también erdictiias del monte Ida. Estos seres
de un solo ojo son trabajadores, herreros, metabggy tienen una fuerzaun

tamafio colosales. En sus tallerdeaguas subterraneas forjan los rayos de Zeus entr
ellos el que hirié a Asclepio, hijo de Apolo, razdor la que se enfrentaron con
Apolo. Forjando rayos y armas reaparecen mas é&ardas fraguas de Hefesto, en los
talleres del Etna y de las islas Lipari. Hay qderdnciarlos de los ciclopes
constructores de murallas y también de los hijoBakeiddn, los ciclopes homéricos
gue viven en Trinacia como pastores y ganaderofodriclopes, hijos de Gea, se
evidencia el aspecto mecanico que tiende hacitlido, lo ingenioso, diestro y a la
vez violento, que halla su méxima expresion en Btem En el estruendo de su
trabajo, al que dedican toda su atencién, en ebtdersus fraguas subterraneas, sin
horizontes abiertos, se sienten bien y estan ctstefiste es el ambito de su trabajo,
cuyos productos sirven a otros. Lo titanico querret se presenta como un proceso
mecanico en el tiempo, como un proceso laboraltitee Arges, Brontes y
Estéropes poseen la naturaleza de los esclaesssgrvidores, estan al servicio de
Crono, de Zeus gle Hefesto, el Unico entre todos los dioses quegposa naturaleza
acorde, emparentada con la suya. Sera en susdrdgnde buscaran cobijo.



LOS GRANDES TITANES

Cronoy Rea

Los reinos de Urano y de Crono se suceden. ¢ Cotistseggue el uno del otro? El
ambito de poder de Urano parece mas ampdibaycador que el de Cronpay

mismo tiempo, mas vacioppbre en figuras. En el reino de Urano, el espacio
prevalece sobre el tiempo, hay en él mas espakieirt® de Crono, comparado con
el de Urano, no solo es mas diferenciado y enfeuediciacion mas claro, sino que
ademas es mas activo, mas animado. Al asi destatglrde Urano, se encoge
espacialmente. El tiempo participa de esta segarapor medio de la unién de Urano
y Gea se funda una nueva edad. La confusién deo@@dvoc) con el Tiempo
(Xpdvog), que ya era habitual en la Antigliedad, es bastaghificativa. En la
representacién de Crono ataviado con una vestinggietée cubre la nuca y una hoz
en la mano se expresa algo temporal. En épocaariposs, la guadafia o la hoz, un
simbolo ajeno al pensamiento antiguo, aparece etriftmto de la figura de la muerte
y, por medio de ella, se establece una relaciéretbempo. Saturno, que se
confunde con el Tiempo, esta envuelto en un osewndal de tiempo, también en su
calidad de dios de los sembrados, por la que loamos le tributaban una especial
veneracion.

El reino de Urano acentla la faceta de la espdailiel de Crono, la de la
temporalidad. En el reino de Urano hay una calngemarbable. En su mutismo, en
su silencio, nada parece cambiar. El silencio umasé extiende sobre el cielo y la
tierra. El reino de Crono se llena cada vez madaarmuietud del devenir titanico,
con la embestida de las fuerzas antagénicas quegan, también en Gea, una
afliccion profunda. Bajo el dominio de su hijo ypeso Urano, Gea parece mas
calmada.

Crono es el mas joven de los titanes, el Ultimoaaaer, por tanto, es el que mas
alejado esta de la soberania de su padre y sdoerie ésta termina. Urano es
implacable con sus hijos, pero su dureza es diferefra de Crono. Crono esta
irritado por la dureza de su padre, que echa sbjoeal devenir titdnico. Crono desea
este devenir titdnico, desea que permanezca eisIsiony se mantenga en su eterno
ciclo. Engulle a sus hijos Hades, Poseidon, Heestiely Deméter. Los dioses no
desean aquello que desea el padre, Zeus no lo desgader no se agota con las
repeticiones ciclicas, en el ciclo del retorno eetal por el que vela Crono, como el
mas poderoso de los titanes. Urano aparece erpaniesie un azul éneo y eterno en
el que impera inmutable. La rigidez de Crono residel movimiento uniforme,
repetido sin variacion siguiendo orbitas fijadasadgemano. Crono se mueve, pero no
concluye nada. El movimiento halla en Zeus su peida.

Crono devora a sus hijos, a los crénidas, y a §as. iRea salva a Zeus al
entregarle al padre, en lugar de su hijo, una giedvuelta en pafos para que la
engulla. Crono no advierte el engafo: se le esgapZeus se le ha escapado. De este
modo al padre, inadvertido, se le escabulle el Qij@ vive oculto. Rea mantiene a su
hijo escondido en una caverna. En el propio Zeysalg que permanece oculto a
Crono, algo a lo que éste no puede acceder passianEl mas joven se salva asi del
destino deparado a sus hermanos. Cuando alcanwdlarez viril, obliga a Crono a



vomitar a los hijos que ha engullido. Crono no puetlenerlos y los escupe. También
expulsa entonces la piedra que se habia tragade ¥eus coloca en Delfos a modo

de testimonio. La que entrega a Zeus la pociérhqae que los diosedy piedra
vuelvan a ver la luz es Metis, la oceanides\ella también la primera esposa de Zeus.
Zeus no engulle a sus hijos, pero si a Metis, tiiaasonsejera, cuando le predicen
gue ésta le dara primero una hija y después urghggondra en peligro su

soberania. Después de engullir a la oceanide, dray@nde su cabeza a Atenea.

La Titanomaquia se inicia en el instante en quen@€rmmita a los hijos que se ha
tragado. Crono es arrojado al Tartaro, donde desstimces permanece en cautiverio.
Como Urano, Crono perdura para siempre. De élcgedlie, junto con Radamantis,
impera sobre las Islas de los Bienaventurados;aqumo monarca destronado,
descansa en una cueva dorada de una isla en eténata, mas alla de Tule. La
imaginacion lo sitla en reinos de sombras, endespgrdura. También perdura su
culto. En Atenas se celebran en su honor las Ggriiajo la acropolis de Atenas se
encuentra su santuario. En el peribolo del samt@ahiZeus Olimpio se encuentra la
loma crénida, el templo de CrondRea yel recinto sagrado de Gea Olimpia.

Hijo de Crono y de la oceéanide Filira es el cemt&uirdn, que por su origen es el
mas venerado de todos los centauros. Lo centagpieoyive libre de cualquier traba
deambulando en campo abierto, envuelto en el frdsda mafiana campestre, se
manifiesta en él en su aspecto mas espirituall Bgdico que cura y devuelve la
vista al Fénix. En él habita la fuerza de las musasin maestro del arte musical y de
la gimnasia. Es el protector de Peleo, su sobahgue defiende frente a los centau-
ros. Honra su boda con su presencia y le regaléanga infalible. Transfiere esta
amistad a Aquiles y se convierte en su mentor.&ssél protector gustodio de la
vida juvenil de los héroessy cueva en el Pelion es una escuela para losgéven
héroes, entre los que se cuentan Teseo, Polux,ddiesry muchos otros. Si bien su
origen es titanico, en Quirdn no se manifiestanzaetitanicas. Es médico, artista,
pedagogo y conocedor profundo de los poderes queitdo en lo mas profundo de
las plantas. Es el que sufre a causa de su inndada} el que padece por la flecha
embebida de veneno de la Hidra de Lerna. Anhel& matuere en el momento en el
que Zeus transfiere su inmortalidad a Prometeou#dQ se le puede arrebatar su
inmortalidad, algo inconcebible en los titanesirBoortalidad se puede pensar como
transferible. En las constelaciones lo vemos coawit&io. Los dioses y los héroes
lloran su muerte y el duelo por él evidencia la nitagl de la pérdida, de la que todos
participan, pues Quirdn es el prototipo de la plehila fuerza, la virtud y la
competencia centauricas.

Rea, esposa de Crono, es la mas fuerte de lasi¢isiy al igual que su hija Hera,
representa la fuerza y el poder femeninos primagers$u arbol es el roble, su animal
el ledn. El leén que se le atribuye, que encontsarapresentado a su lado, indica su
naturaleza real. Yace solo o en pareja a los gksaho, con una actitud estatuaria
gue indica una fuerza en reposo consciente desshanio bien tira del carro en el que
esta sentada la titanide. En el friso del altaPéigyamo, Rea cabalga sobre el leén
durante la Gigantomaquia. Ella misma es una ledreng algo solar.

Es la madre por antonomasia, la Gran Madre, la endeltos dioses. Zeus,
Poseidon Hades son sus hijosHera, Deméter y Hestia sus hijas. Rea, como hija de
la Madre Tierra Gea, estd emparentada con ellaassnadre que esposa y se aparta
de Crono, el progenitor. En la Titanomaquia tomaigh@ por sus hijos; sienta las
bases de la lucha y la introduce. En Creta, emlmstes Dicte o Ida, o en la cueva
cerca de Licto, dio secretamente a luz a Zeusnegandolo de Crono. El progenitor
Crono fue siempre también destructor de su matadnid convivencia con él supuso
para Rea un interminable tormento, el sufrimiemdia de una madre que ve



amenazada su descendencia. En el reino de Crdwaosielo vedado vivir como madre
de sus hijos, cuidar de ellos y actuar como unaenad

¢, Qué es titanico en Rea? Esto precisamente, qnades y nada mas. Las
titanides son madres o, como les ocurre a Terkiagmaosine, Zeus las hace madres.
Por su maternidadgu espiritu maternal también las mujeres mortalzs lo
titanico, por la desmesurdg/falta de limites de su preocupaciédeysu sufrimiento.
En lo titanico de Gea y de Rea se encuentra lagmaéds que la joven, mas que la
virgen intacta e inaccesible. La caracteristicargée se venera en Rea, de cuyo
vientre proceden los dioses olimpicos, es la fagietapre retornante de lo femenino,
la procreacion, el alumbramiento, los dolores yctastracciones del parto, la
alimentacion y la crianza de los hijos. Todo estoepite, ninguna mujer escapa a esta
regularidad. En Atenea, en Artemis, no se encue@starasgo titanico, pero en Rea,
la madre, existe con un poderio que raya lo sallajea desgarradora de la leona
apartada de sus crias, amenazadas sus criashBldeque sea el propio esposo
guien amenaza a su progenie aumenta el salvajisrfeordadre. Zeus recompensa a
Rea por el esfuerzo que ha realizado en su faxd@ kranquilidad, le concede un
lugar propio y la entroniza como madre para quigudesde su dignidad. Por eso esta
sentada en el trono, con la corona almenada salogbkza y los leones a sus pies.

Mas que a la Rea entronizada se rinde culto adsoRandida, cuya sede se
encuentra en la isla de Creta, alli donde, en uagecen el monte, dio a luz a Zeus. Y
no sélo se le rinde culto en Grecia, también eial-Misia, Frigia y otros paises de
Asia Menor. Es la madre de Pesinunte. Aqui no sestraicomo titanide sino como
la Gran Madre de un misterio que se ramifica hiaciejania, pero siempre también
como Rea Cibeles, como representante de Gea, leMatra. Las mujeres acuden
en tropel a ella y en la excitacion palpitanteagerhisterios en honor de Atis se
aprecia como el hijo y el amante se funden en ana @lla. Su maternidad se hace
orgiastica y desbordante, y se acerca a la narardienisiaca, estrechamente
vinculada a ella. Esta rodeada de coribantes yasjng también de castrados, los
galos, que forman parte de su cortejo. El tracicoB®abacio esta estrechamente
relacionado con Rea Cibeles, se le considera bija ¢Gran Madre. La naturaleza
dionisiaca en su totalidad guarda con la maternidgidstica de Rea una relacion tal
gue se piensa que procede de ella. El desenfrémittoque deriva en frenesi,
acompafado por el ruido de los timbales, formaepdet culto a Rea Cibeles.

En Rea lo titdnico destaca cuando ejerce su infilaesobre los dactilos del Ida, en
razon de la fuerza que le es propia, y despiertdles el entusiasmo coribantico.
Sirven a la Gran Madre. Nacieron en el Ida creterfsigio. Es asi como se
distinguen los dactilos cretenses de los frigiasld3 cretenses se dice que son cinco,
diez o cien, un niumero que apunta a una cantidasiderable. Los frigios sélo son
tres: Damneo, Acmén y Celmis. Estos nombres siamfimartillo, yunque y
fundidor, e indican, por tanto, que pertenecemdlito de la forja. Son seres
titanicos, fundidores titanicos que salen de segada fragua para rendir culto a Rea,
para saludar a la hija de Gea. Al parecer, fuaysmptimeros en descubrir el hierro y
el cobre, yen trabajarlo. Se los tiene también por inventdet€ompas, ese ritmo
que retorna y que ellos escucharon al compas daauslos. Son habiles e
inventivos, poseen conocimientos de los secretdsrps de la naturaleza y se los
tiene por magos. No solo conocen los yacimientdsliferos sino que ellos mismos
son, en cierto modo, de metal, y sus capacidatkesaaales y técnicas entroncan con
la naturaleza elemental y espiritual, salamandf@wemo poseedores de secretos
poderes que custodian, estan apartados, son exia@los mira con desconfianza,
tal y como sucede a menudo con los herreros. Sueitugl y su movilidad mercurial
tienen algo demodnico. Aparecen como trabajadaid@sdbds que, sin ser vistos, andan



de aqui para alla en sus humeantes fraguas, actives martilladores y fundidores, y
pasivos frente a las fuerzas del yunque batid@&loierro. En ellos sobresale una
faceta de la naturaleza titanica que no debe seospeeciada. Pertenecen al séquito
de los titanes, a las armerias y talleres titArécol®s que opera el espiritu metalur-
gico, el proceso de la creacidn. Los inicios datigetnica son de origen titanico.

Océanoy Tetis

El gran titAn Océano es, de todos los titanesjieblgue no intervino en la lucha
entre Crono y Urano. Tampoco participd, como laaniayde los titanes, en la lucha
entre Crono y Zeus. Es de naturaleza pacificataotes persistente, como la
naturaleza del elemento que le corresponde. Paestqm el agua se mueve, es
liquida, cambiante, pero también es, al mismo t@mprsistente y contraria a
cualquier apasionada inquietud. Proteo, que apadias focas de Anfitrite, es quien
muestra con mas claridad la cualidad cambianteldeiento, que permanece igual a
si mismo en todas las formas. En Poseiddn se restaifalgo que se estremece
ligeramente, que se mueve ligeramente, pero qaplaea también con prontitud.
Océano estd comprendido dentro de un movimientgerdura, que es siempre igual
a si mismo y sobresale del ciclo del elementossimas abandonarlo.

El nombre de Océano da a entender tres cosasirgerpugar define al propio
titan, un soberano con enorme poderio. Luego, esrteente universal que circunda
la tierra en forma de discogue cifie la tierra gl mar. Fluye formando un circulo
exacto que, por tanto, vuelve hacia si mismo. Esealdo de Aquiles, Hefesto lo
representdé como una corriente que refluye hacid@ssha. Alli donde la corriente
entra en contacto con el mar que abarca, no sdar@at él: las aguas permanecen
separadas y la mirada las reconoce como disticeggproporciones del curso de
Océano son impresionantes, en su amplitud linddccoras lejano. De él se elevan
Eos, Helio ySelene, ya él regresan. A sus orillas se encuentran ladmstades y las
corrientes del mundo inferior, los bosquecilloPdeséfone y el Pais de los Suefios,
esta el Eliseo yiven los cimerios Yos etiopes. Ora levantando enormes remolinos
espumosos, ora en un profundo y suave fluir, laertte universal roza apresurada-
mente los limites de todos los fenébmenos. A dexiddsiodo, de él manan diez
manantiales que, al igual que Océano, fluyen enloialrededor de si mismos.
Estigia, la sagrada, la hija mayor de Océano, sparde al manantial del mismo
nombre que brota de unas rocas apoyadas sobrer@gystateadas y abarca la
décima parte de las aguas de Océano que circuhdamdo. Hesiodo cuenta de
Estigia que, al ser invitada a combatir contraitasies, fue la primera en acudir
corriendo con sus hijos al Olimpo, razén por lal sede rendia culto y se la honraba.
Sus hijos fueron acogidos para siempre en la caZauas. Los dioses la invocaban en
sus juramentos y, para reforzarlos, mandaban a brisscar con un cantaro dorado un
poco de agua de Estigia. Al finalizar su recorride,diez manantiales desembocan
en el agua salada. Océano es una corriente dedalpga Segun otra descripcion, de
él emergen todas las corrientes maritimas, loosuis agua, los rios y los manan-
tiales. Aparece aqui como suelo primordial y fugmimigenia de todo aquello que
existe. Es llamado el origen de todos los diosessgugen de este circulo sin fin, en
perpetuo movimiento y retorno.

Que Océano no tome partido por los titanes esculgdos dioses valoran como
una contribucién a su victoria; se mantienen suetes ysus bienes, golo cede al
poderio de Zeus. Océano es representado con @l eketuerno de la abundancia y la
arqueta con agua de la gue emerge abundante ljgsidorodeado de animales



marinos yde juncos, ¥en su cabeza se yerguen los cuernos de la fuerzancgstral
dignidad se evidencia en su figura, como en Pd&eogo, Taumante y Forcis; los
sefiores del mar encarnan la edad de plata dedatadnSon figuras magnificas y
poderosas, entre las que descuella Ponto comoyel naaterior a Océano y nacido
de Gea. Ponto es el sefior de las vastedades m&taras, el hijo mayor de Ponto y
de Gea, es sefior de las aguas profundaseyas. De él ge la oceanide Doris
procede el tropel de las cincuenta graciosas reseidesiodo lo llama el Anciano, el
sincero, insobornable e infalible, lleno de cleni@namante de las leyes y de animo
recto e invariable. De Taumante se dice que esneige y de Forcis que es
magnifico. En la edad de plata y en los movimied®#s soberanos del mar se
evidencia la atemporalidad de las aguas que pegtib@mbre que vive a orillas del
mar. El retorno ritmico de las olasag ondas, el ascensalgscenso del agua, que es
un inspirar y exhalar constante, es atemporaloBépde serenar que tiene el
elemento esta relacionado con ello. A la orillardal, el tiempo transcurre sin que
nos demos cuenta. Quita peso al hombre y lo ali§er&ncuentra en él el lugar de
juego de los tritones, que carecen de principie firthl. Prodigioso es ese retorno de
la corriente; el hombre que se entrega a ellavddeotie si mismo. Se advierte asi que
el pescador tiene un concepto del tiempo distiet@dmpesino; maneja el tiempo
con mas libertad, se adapta al agua y a su movimien

Tetis, la amorosa, esposa de Océano y madre dedasides y de las divinidades
del agua, vive en intima unién con su esposo. Eduaadora de Hera, a la que Rea
puso bajo su custodia. Se la representa subidaartmtirado por animales marinos
y sentada al lado de su hermaresposo Océano. Se caracteriza por su jovial e
inagotable fertilidad, por la plenitud de su cagadigeneradora, que también
caracteriza a Doris. En los soberanos de lo ligs&lda la maxima fertilidad. El
namero de oceanides, de ninfas acuaticas, cuyo irgfuye al de las nereidas, suma
tres mil criaturas masculinas y tres mil criatsaeeninas. NUmeros como éstos
siempre son redondos, asi los bueyes de Heligineéro de hijos de Endimion y
Selene o el niumero de dactilos del Ida. Son esiimes y resumenes. Hesiodo dice
gue ningun mortal es capaz de conocer los nomieréssdijos de Tetis, el hombre
conoce solo a los que viven en los alrededores geopia patria. La fuerza de Tetis
s6lo se puede calcular de modo aproximado; lo abalw encierra todo hasta sus
altimos confines. Es la correspondencia femenih@®déano masculino, al que
acompafa en su curso y cuyo movimiento comparesartemente.

En Océano, comparado con Poseidon, se evidencidif@én@ncia con respecto a la
naturaleza creadora elemental. Los titanes soméestros de las fuerzas y los
fendmenos elementales, pero a ellos no les halsidio oponerse por si mismos al
modo de obrar de estas fuerzas. Siguen siemprgelso de las mismas y lo hacen
visible sin ser capaces de desprenderse de etlaifds de Gea, de la que no
consiguen desvincularse. Su grandiosidad no sesalr@ el suelo del que proceden.
A sus espaldas esta la oscuridad y cuando satelua és como si llegasen
directamente de la noche. Se trata de un rasggabie incluso en el luminoso
Helio. Lo inmensamente sublime que esta asociadloscomo hijos primordiales
posee la sublimidad de la naturaleza y se asemsgja tormenta, a las
fosforescencias marinas o a una noche de tempéstadaracteriza la necesidad, y
también el desenfrenoey desbocamiento del elemento al que sélo otroexiémes
capaz de contener dentro de sus limites. Cuandowslde ellos camina hasta lo
mas externo, sin preguntar hasta donde llega et y donde es contenido,
chocan con dureza unos con otros. En sus movinsidwaty presion y choque, asi
mantienen en pie la construccion elemental quashmtiempo esta representada en
ellos.



Océano abarca el reino entero de Poseiddn que, mdaxdma extension, topa con
el ambito titdnico. Asi como el reino de Urano parmas amplio yacio que el de
Crono, yéste a su vez mas amplio y vacio que el de Zeuosinel de Océano parece
méas amplio y vacio que el de Poseidon. Este Uldiotda de un modo diferente a
Océano pues, a diferencia del titan, no esta hapwder la corriente que todo lo
abarca y circunda con su cursswretorno. Es sefiordjos del mar, que esta entera-
mente separado de él y debe pensarse como algaal&sE€l. En su supremacia sobre
el mar hay mas libertad y distancia que en la dsa@a sobre la corriente universal.
Dado que existe esta separacion, existe mas qudes,de no haber tal separacion
Poseidodn seria idéntico al mar, lo cual no se paédwuar ni siquiera de Océano y de
la corriente universal. Este orden siempre es darpafiadido. Poseid6n es quien
sustenta la tierragsacude la tierra, es el guia de las ninfaage que broten los
manantiales. Procura el caballo y lo domesticguilo convierte en el dios de los
juegos istmicos; los cabos y promontorios, losastmlas peninsulas dejan entrever
su poderio tierra adentro. A su cargo esta la fislmthnereida cuya conductora, la
nereida Anfitrite, es su esposa. Es amante y gmtde las muchachas que acuden a
las fuentes a buscar agua; en este camino sezie lerbella Amimone, la danaida. El
reino de Poseiddn esta mejor ordenado que el denOc&s mas suntuoso y
armonioso. La corriente universal que fluye pod&mente lo encierra con un
cinturon, lo encierra como centro a partir del daantera naturaleza maritima
adquiere su forma. Las oceanides son hermosasj@sitp cuando Poseiddn se una
con la feminidad nereida se desplegaran las grdeiasar. Estas se retinen en el gran
coro de las nereidas. Montadas sobre delfineson&s, a caballo de los monstruos de
las profundidades, cuando emergen desnudas del@ugeen los dones de la gracia,
el juego y el ocio que proporciona el mar. Regetadas las buenas obras que depara
el elemento y también acuden presurosas, desgedfamdidades, a la superficie,
atentas al clamor angustioso de los navegantesfsagas para socorrerlos en las
tempestades. Todo lo que procede del mar muesparentesco, tiene algo en
comun que no oculta su origen. Los delfines, lasidas, los tritones, todos emergen
del medio humedo y su complexién muestra el podeeldmento del que proceden.
Las escamas, las aletas, las colas de pez Unicasefdrman en el aguay, por el
modo en que se mueven, estan en correspondendia @sistencia de las corrientes.
Algo parecido muestran las conchas y las caraenlasis formas planas, en sus
circunvoluciones y curvaturas. Determinadas crégumarinas poseen una estructura
estrictamente simétrica a partir de la cual comfigformas estrelladas y radiales,
imagenes en las que también el agua interactualchrerza moldeadora, radial y
estrellada. Otras, como las medusas, son transesyen cuerpo entero esta bafiado
en luz y avivado por exquisitos tornasoles. A tlmdpacido y crecido en el agua le es
propio un esmalte, un color y un brillo que sélaglia puede conferir. Es iridiscente,
fluorescente, opalino y fosforescente. La luz gereetra a través del agua se deposita
sobre un fondo sélido que refleja las delicadamecefones y los destellos de la luz.
Este tipo de brillo se observa en el nacar y aimenda perla misma. Al mar no le
faltan joyas, es mas, todas las alhajas estarlamare con el agua, poseen también
una naturaleza acuética que les confiere un padenico. En €l los colores son mas
bien frios yaun asi resplandecientese/reflejan los unos en los otros. Prevalecen el
verde y el azul, oscuros y claros a través de tlmdomatices. Al agitarse, las aguas se
tornan negras y arrojan una espuma color de flatabién alli donde asoma el rojo,
o el amarillo en estado puro, el agua participateformacion.

Al gue contempla estas formas admirables y a pamista, a menudo, tan
extrafas, le recuerdan ante todo los juegos deelasdas. Son los juegos que ellas
juegan en las aguas cristalinas, en sus cuevassv&ktinadador, al bafista le vienen



a la mente estos juegos y lo serenan. La fertiledamar oculta un tesoro de
serenidad; por mucho que se extraiga de él, siepgsreanecera inagotable. Quien
descienda a las profundidades, sentira el carifitque el mar se apodera del
cuerpo y lo penetra, sentira los abrazos que e la caracola en forma de espiral
hasta el cuerpo blanco y niveo de Leucétea, dedasg enamord el tosco Polifemo
cuando la miraba jugar con la espuma de la otdldn sigue en él la misma ley.
También Afrodita Afrogeneia emergid del mar; sud®l y su encanto son un
obsequio del mar.

Del ambito de Poseiddn, del reino de Poseidén akptado esto. Todo lo que se
halla bajo la tutela del tridente tiene algo en @éom muestra un parentesco
inconfundible. Fluye, se mueve, es luminoso, traramte, cede a la presion y ejerce
presion. Se eleva y se hunde ritmicamente, y éorswacion revela el ritmo que lo
impregna.

Hiperidny Tia

En Hiperién y Tia hay una herencia uranica. Ersdllcano sigue obrando
poderosamente, también en la relacion que establesdermanos entre si, también
en sus hijos. En Helio, Eos y Selene se eviden®@asqn nietos de Urano. Los rasgos
de Hiperién y su hijo Helio guardan un enorme pd@cA menudo se funden en una
sola persona, como en Homero, que equipara a Elmicu padre. Helio también
recibe el nombre de Hiperiénida.

Lo titanico en Hiperién y Tia también se evideramaHelio, su hijo. En él lo solar
y radiante esta en constante movimiento. Por leame@a@merge de una serena
ensenada de ese Océano en perpetua circulaciddgraramienzo a su propio curso
circular sobre la tierra en forma de disco. Paordehe, vuelve a sumergirse en las
aguas circulares de Oceano. Se eleva hacia ellp&is etiopes orientales y se hunde
en el Océano occidental. Por la noche completaiso cepetido y, dormitando en la
copa de oro, regresa por las aguas de Océano®iaerde, sobre una barca dorada.
Es el esquife que le prestd a Heracles cuand@ésdié hacia los jardines de las
hespérides. Helio luminoso guarda relacion con @z§déa Noche. Una ptra vez
emerge de las puertas de la Noche en Orienteayyotra vez, corre en direccién a la
Noche en Occidente. Su morada se encuentra ercieleédte mas remoto, alli esta el
establo de sus corceles dorada@daglos que desuncen las nereidEsyhoras y que,
después, pacen en los prados de las Islas dedoaRinturados. En Occidente sus
jardines estan al cuidado de las hespérides. Egdéysa, Eritia y Hesperia vigilan
junto con el dragén Ladén el arbol de las manzdeaso que broté del seno de Gea.
Las manzanas de oro y los bueyes de oro perteaétigdn. En Eritia y en la isla de
Trinacia se deleita con sus rebafios de bueyes,ntgero es tan grande como lo son
los dias del afio lunar. Bafia a sus corceles egeldolar de Cdélquide y alli descansa.
Su esposa es la oceanide Perse, de la que naetedn Basifae y Circe. Augias
también es hijo suyo. De la oceédnide Climene nkeetonte, las heliades y Merops.
Los destinos de Faetonte y de las heliades soicasafraetonte se precipita sobre la
tierra con su carro solar, para cuyo manejo nahasis fuerzas. Sus hermanas
Aegle, Faetusa y Lampetia, que uncen el carroad=sgpde Helio, se convierten en
alamos que segregan lagrimas doradas, unas lagiarlas que se genera el ambar.

En Helio lo titAnico se eleva a su mayor potenamihica. Montado en su carro,
forjado por Hefesto, circunvala la tierra con uidorotante, con el retorno igual del
movimiento que es propio de todos los titanes.|HErmse oriental del Partendn
encontramos a Helio que emerge del mar. En la metepos troyanos esta de pie



tras la cuadriga de corceles encabritados, emdat# conductor, con los brazos
extendidos, la capa al vuelo y una corona radianéeledor de la cabeza. El brillo de
Helio y su manera de moverse lo diferencian de &p&polo, que se yergue como
una estatua, nos mira con una calma absolutae8a sbbre el zdcalo de su serenidad
y deja un espacio libre a su alrededor, de forneasgupercibe en el centro al dios, que
actla desde el centro, que decreta el orden desdete. En Helio todo es agitacion.
Sus corceles se encabritan, su carro cruje y etoviermentoso que levanta al
desplazarse lanza hacia atras su capa y sus cabédliio no puede escapar a este
movimiento, est4 ligado a él y conforma lo titAnigee hay en él. En el brillolg luz
de los titanes Hiperiénklelio se evidencia su proximidad con respecto ad\l
ojo de Helio, como el de Apolo, es penetrante,cduior; a Helio no se le escapa
nada, en su recorrido tyey lo ve todo, por eso se lo invoca como conjurador
cuando se presta juramento. La cabeza redondastsa siempre se dirige hacia
nosotros sin desviarse él de su trayectoria. Asidestran las monedas de Rodas.
Rodas es la isla que Helio vio emerger del mareyaligio como su sede. Rodas es
una isla de Helio. Quien ponga su pie en ella,gléefrezca dadivas, asi lo sentira
cuando camine por sus montafas, quebradas y yablesus orillas, cuando desde la
cima del Atabirio disfrute de una vista panorandeda isla bafiada en una luz
diafana, del mar y de las cadenas montafiosascdstiade Asia Menor. Rodas es la
sede principal de su culto, el lugar en que loglames lo glorificaron con imagenes
de tamafio colosal. Aqui surgi6 la imagen de setmuas de altura de Lisipo, quien
lo representé montado sobre la cuadriga, y tambiéstatua del Chares, el discipulo
de Lisipo que era oriundo de Lindo, cerca de Raogigign creo el Coloso, la estatua
de Helio situada a la entrada del puerto de estiadi

En Eos, que es la aurora y el crepusculo, se taeate la herencia uranica de sus
padres Hiperidén y Tia. Eos aparece inseparablenuaida a su hermano Helio.
Incluso antes que él, se eleva del Océano ciraudériéndose con el manto color
azafran, para uncir sus corceles Faetonte y Lafmancia la llegada de Helio, se le
adelanta. Tampoco lo abandona durante el dia,goerta luz mas incisiva se vuelve
invisible y se pierde en el brillo de Helio. Su rmiento es mas suave, mas
silencioso, es como la brisa fresca en la fresgeraocio del amanecer. Esta también
representada con alas, con una antorcha en laynarieiéndose hacia Helio, que la
sigue en su carro. Eos es el frescor de la mafiahdespuntar de la vida, es la supre-
ma gracia juvenil, el encanto que se despierteeydgspierta. Es la favorita de los
poetas, que la llaman «la de rosaceos dedos» Heades rosaceosbycles
hermosos, la que resplandedarjla. Ya antes de que llegue guiando su carro o
volando, el oscuro Océano empieza a tefiirse levienglenrojo y un resplandor
recorre la tierra. Con timbre claro se escuchaacansu ave sagrada, el gallo. Juvenil
como es ella, ama a los jévenes hermosos, al ca@aifm, a Céfalo y a Titono, con
el que engendra al rey de los etiopes, Memnormation. Como esposa del titan
Astreo es madre de los astros, es madre de Cifito,yBdreas. En esta hija 'y
esposa de titanes, lo titAnico es suave pero auassta inconfundible en los
movimientos que realiza. En el reino de Zeus tigrgesolida posicion como diosa.

Su hermana Selene revela algo distinto. Eos y 8elerviven juntas, ni lo edsico y
lo selénico estan unidos en lo femenino, sino gudiferencian como los estados de
vigilia y suefio. Selene también emerge de Océamtayio lo circunda. También ella
conduce su carro con dos o cuatro corceles. Tamnsbiémrepresenta a caballo, no
s6lo cabalgando sobre corceles sino también soblasn vacas. Las vacas de la luna
de Selene estan relacionadas con etlanysu naturaleza, que posee algo de la
profunda yapacentadora afabilidad de una vaca. El encanBeldme es la luz
plateada; sus movimientos poseen la calma y suhwidas hondas, son callados,



silenciosos y suaves como las alas de un buho. Batavida manante de la noche,
derramando en su entorno el resplandor mas sudekcgdo. Se la representa con el
cuello envuelto en un velo, una antorcha en la melewandose de la luna creciente o
con una media luna sobre la frente. También la getoa la media luna sobre la
coronilla o con un velo en forma de media luna,ca@onde boveda, sobre la cabeza.
En el altar del Louvre esta flanqueada por Fosfdti@spero, a los que se ha agregado
una antorcha vertical y otra inclinada. Tiene laeza ligeramente ladeada y bajo su
busto, que surge de la luna creciente, se encuantrascara de Océano, de cuyo
curso emerge ella. EI himno homérico la llama ldeldos bucles y niveos brazos, y

le asigna largas alasupa diadema de oro.

Asi como Helio y Apolo tienen puntos en comun tasibién Selene y Artemis.
Son dos parejas de hermanos que se corresponderta Benilitud entre ambas
diosas, a las que a menudo se confundid en épostaripres, sélo lo es para una
mirada fugaz. La esbelta Artemis de falda cortaaleadora virgen, hija de Leto y
hermana de Apolo, es veloz, vigilantde/ mente agil. Las representaciones muestran
que su cuerpo es gracil y tiene complexion de doree un rostro mas bien ovalado y
un atuendo que no le impide correr o cazar. Seleres tan delgada, su cuerpo es
mas redondeado y su rostro mas lleno; se asoraaéstde los velos. Reposa
profundamente, insertada en la naturaleza elememiala a ella por su curso. Helio y
Eos estan vinculados al curso del sol; Selenee & tina, y es también inseparable
del curso de los astros. Apolo y Artemis, en carmiioson dioses que se
corresponden con astros ni permanecen vinculadibssa El curso y recorrido de
Artemis es mas libre que el de Selene; procedeigieriéin yTia, de Océano Mrano.

La virginidad de la de mente agil se contraporedel Selene, que dormita en el
suefio de la vida y el amor. Con Zeus, que estdyaigado por su hermosura y
gracia plateadas, engendr6 a la hermosa Pandiaag/B Nemea. Su naturaleza se
hace patente en el afecto que la unié a Endimlgayen que muestra lo selénico en
su vertiente masculina. Es el genio puro del adoimmento. En la gruta de Latmos,
en la que yace en suefio eterno, Selene se inolima é| para besarle. Esta represen-
tada mirandolo desde lo alto, bajando afectuosamiamhirada hacia él y yendo a su
encuentro con un suave balanceo. Selene descian@eHEndimion y descansa en sus
brazos. Endimion yace, durmiendo, y la abraza.rnEsiénidos en la noche incipiente
y plateada, en el fértil suefio de la vida, en ltaan sofiadora del placer. Ningun
despertar, ningun alborear del dia sobresaltdasie abrazo. Tiene algo vegetal y
floral.

Ceoy Febe

Febe es, tal y como lo expresa su nombre, portatbousm gran brillo. Por medio del
titan Ceo se convierte en madre de Astetiatp; sus sobrinos son Apolodytemis.

La luz que irradia esta titanide también irrumpe fieerza de su descendencia. Es la
predecesora del oraculo de Delfos, que primer@spandia a Gea y después a la
titanide Temis. El oraculo de Delfos estuvo desaenincipio custodiado por
mujeres. De él se dice que «hasta donde lleganaomnie, el oraculo estuvo reservado
a mujeres». En un primer momento se anunciabalaslientencias de Gea y de sus
sucesoras, después las de Apolo por medio de stdséisa. El oraculo titanico es un
oraculo de las madres; el apolineo, de las virggneson boca, receptaculo y cratera
de Apolo. Apolo se encarga de administrar el odpolr encargo de Zeus. La
sentencia de Dodona reza asi:



Gea nos trae los frutos, por ello
venerad a la tierra como madre.
Zeus fue, Zeus es, Zeus sera.
iOh tu, todopoderoso Zeus!

Se han formulado conjeturas sobre los inicios detwo de Apolo. En un primer
momento parece gque fueron pastores, caros a Aguakenes dieron con el lugar, se
entusiasmaron con el vapor que ascendia de éloylebamspiracion de Apolo, pro-
nunciaron las respuestas del oraculo. Boio, urfecdgtlice que fueron los
hiperboreos quienes prepararon el oraculo parmel 8e atribuye a Feménoe, la
primera sacerdotisa de Apolo en Delfos, la invemciél hexametro, y se dice que fue
la primera en componer las sentencias de Apolsts &ersos. Al parecer, la muerte
del dragon pitico es el acontecimiento que ponégplimal al antiguo oraculo cténico.
En Febe se advierte claramente que el oraculogpseenecer a Apolo.

Asteria, hija de Febe y de Ceo, es la madre deteléada que engendra con el
titan Perses. El himno a Hécate inserto efelagoniamuestra la veneracion que se le
tributaba yel poder de que disponia. En Hécate hay algo agleeltoune, de manera
gue con sus poderesignes impera gntreteje a través de vastos espacios; en todos
los lugares sale al encuentro del hombre y el hermiéne acceso a ella desde
multiples &mbitos y en todos los caminos de la.Miaahi que se la llame «la que
actla desde la distancia». Taogoniadice de Hécate que ya en la época de los
titanes ejercia un triple dominio: sobre la ties@hre el cielo y sobre el mar. No s6lo
es de origen titanico sino que ella misma es daaitia. Su ascendencia se remonta a
tiempos inmemoriales y permanece incélume a trdeéedas las convulsiones. De
ella se dice que tiene una parte en todo y queltodsfruta. Zeus la venera por
encima de cualquier otra, jamas la ofende y noila ple los honores de los que ya
disfrutaba en gran medida bajo Crono. Antes beeredpeta mucho y multiplica sus
dignidades.

¢, Qué significa que Hécate participa de todos Iessetodos los poderes titanicos
y qué calidad tiene esta participaciéon? Con ellaamcontramos ante una dominadora
de un poder peculiar. No se limita a una deternarfadcion; su accion atraviesa y
cruza cualquier otra accioruye aquello que es opuesto o que parece serlamdau p
interviene espacialmente en todo, en la tierradjrem el espacio celeste y marino. No
obstante, no es reina sobre la tierra, ni es soaatal cielo y del mar. Como Gea,
abarca los espacios luminosos del dia y la osaligdbterranea. Pero no impera
sobre el dia ni sobre la noche. No es facil pecano una forma a la plural Hécate,
gue actua en las correspondencias y en los antagos] pues se diluye de un modo
fantasmagorico y se sustrae a toda mirada. Estiesdiles propio de ella. Como su
poder, también ella tiene algo de trimorfo, su tygadilecto es el cruce de tres
caminos. Pausanias observa que Alcamenes represeatoprimer momento a
Hécate como tres figuras que entrechocan, y tanthiériueron Mirén, Escopas,
Policleto y Naucides quienes la representaron diguea Unica. En el friso del altar
de Pérgamo aparece con cuerpo Unico pero condipeza&s y tres pares de manos. La
Hécate capitolina esté representada como una deifres figuras que se dan la
espalda y que portan en las manos antorchas countaslas y llaves. En otras
representaciones encontramos dagas y serpierdagyrghas largas que reposan en el
suelo. Pero aqui no se esta hablando de la Héedds dhisterios sino de la titanide.

Lo titdnico en Hécate se manifiesta de un modadtite al de los grandes titanes,
como misterio de la naturaleza en el oscuro retdenlas conexiones y uniones.
Hécate ama los caminos, sobre todo cuando se eraecy entrelazan. A esto se
debe que se haga escuchar en las reuniones, teendas, los juicios, las



competiciones donde se cruzan muchas voluntadpsiones; que asegure la
victoria, el botin yla gloria; que otorgue proteccion a los navegamessto que
conoce incluso los desconocidos caminos del mafa/@pn seguridad. También se
halla bajo su influencia el sexo cuando se encagrr caminos oscurosgyfeliz
acoplamiento ypareamiento de los animales. Multiplica y menggaé¢bafos. Es
ademas refugio de los jévenes y protectora devenjuid, a la que lleva por buen
camino. Bajo su dominio estan los juramentos; @mento de aquel que la invoca es
vinculante en cualquier lugar, puesto que Hécatearstodas partes. En sus manos
estéa el saber hacer, es capaz de todo y de ingeatiedos.

Debido a que su poder actia de multiples manerkssdaifurcaciones, conexiones
y cruces, al final de cada meegly las encrucijadas de los caminos se colocaba en s
honor y en el de los dioses que alejan las desgracia comida con la que se
confortaban los pobres. Como tiene parte en taté,en contacto con todos los
titanes y dioses, preferentemente con Rea, comsigrotectora de los jovenes, y
con Selene Perséfone. Bajo su dominio se encuentra toda laalarza elemental,
pero siempre en las uniones, conexiones y pergpsajue existen entre los
diferentes &mbitos y circulos. Es un ser mixto, wompoder y undaimoniasin par;
una vigilante que lo percibe todo. ErtHd¥mno homeéricencuentra ycompafa a
Deméter; sigue los pasos de Perséfone, que condaedaroscuridad hacia la luz y de
la luz hacia la oscuridad. Es también soberanandaldo inferior yal mismo tiempo
diosa de las expiacionegurificaciones, pues a través de ella se abreax bamino.
Como diosa nocturna que conduce a lo mas subteresta, al igual que Selene,
bafada de un brillo plateado. Saca a las almadatids inaccesible, pues entrsaje
de él volando libremente glesde las profundidades, envia hacia la supeditze
lamias y las empusas. Vagabundea fantasmagoricaremas encrucijadas con las
almas de los difuntos. Se comprende bien que guealagdn con el mensajero
Hermes, conocedor de los caminos, y asi combdamaionse encuentran en todas
partes, asi las columnapgstes de Hécate, lagkateiase encuentran en los cruces
de los caminos pero también delante de las cadastyo de ellas. Hécate es la madre
ancestral de los magos y las magas, la instrudeoMedea y Circe. Por esta
caracteristica suya la invocan aquellos que searcde la magia y los conjuros, y los
gue en las noches de luna recolectan las hierbas guoe han penetrado los poderes
de Hécate. A Hécate le seducen la noche, las tyrabsangre de los asesinados; en
su honor se sacrifican ovejas de color negro, pgonenes y miel. El perro es un
animal inseparable de Hécate. No sélo se preseatamafiada por perros estigios
cuando asciende del submundo, sino que los peusmsagan por los caminos
nocturnos anuncian su cercania con aullidos ydalariLa relacion del perro con
Hécate da una idea de la naturaleza de este animal.

Asteria, madre de Hécate, por la que la isla deeh un primer momento se
llamoé Asteria, fue convertida en una codorniz perdasdefid el amor de Zeus 'y
Poseiddn. Por este acontecimiento se dio a laiskegundo nombre, Ortigia. Del
mismo modo que la madre fue transformada, la lugee el poder de transformar; en
ella lo méagico es, como en todo, la capacidad degmar multiples transformaciones
por medio de férmulas, maximas, brebajes, venetasién a través del contacto.
Medea y Circe estan impregnadas del poder de Hgdtatebién Hermes gobierna
sobre estas fuerzas.

No es facil rastrear todas las relaciones en lasagtila Hécate y apenas hay nadie
gue sea capaz de cumplir este cometido, pues assdhuestra en el mundo
exterior, visible, sino que penetra hasta el foeldo invisible, hasta los proyectos,
las reflexiones, los pensamientos y las intencidBe<lla lo titAnico destaca de un
modo asombroso y a menudo sorprendente; retorios @ainos intermedios,



acompafa y sigue, guia e indica el camino, achardiciones y desgracias.

Crio

Apenas sabemos nada de Crio o Creios, como tantigoCeo. Junto con todo lo que
esta bajo su dominio, permanece en la oscuridas, ge lo que de él relatan Hesiodo
y Sus sucesores no se puede deducir nada coraéieogoniague para nosotros
tiene un valor incalculable, a menudo se redueebadvedad de un catalogo
genealdgico de nombres. Su estructura genealdgjiGadién arquitectonica;
produce siempre asombro el aplomo con que la alsordator. El laconismo que
practica guarda, para nosotros, algo doloroso.

Crio es el esposo de Euribia, con la que engendlsdrao, a Palas g Perses, hijos
de cuyo modo de serde comportarse puede inferirse la naturaleza waatgedos
padres. Astreo ya ha sido mencionado como espoBosjecon la que engendra los
astros luminosos, entre ellos Eésforo, y los vietitomados por esta razén hermanos
astreos, que llevan este nombre por él. El titdasRss esposo de Estigia y de su
enlace proceden ZeloNice, Cratos \Bia. Estas dos parejas de hermanos aparecieron
por primera vez en el Olimpo junto con su madrendoaZeus exhorto a la lucha
contra los titanes. Para Zeus, el hecho de queesaidconstituia una garantia para la
victoria. Nice alza los trofeos y en un escudo gral proezas del vencedor. Tiene
alas ligeras yleva una palma yna corona, galardona al ganador, conduce sus
corceles y le precede volando. Se la representa gam Zeus, con Atenea, con los
dioses y los héroes. Atenea, que tiene un santeafia fortaleza de Megara, lleva el
sobrenombre de Nice. Al igual que Atenea, tambii&e s una virgen. La Nice del
hombre se convierte en genio que lo acompafia. Cy&ta son sirvientes de Zeus en
el Prometeade Esquilo, donde encadenan al titAn a una rogaoGoerza ypoder
masculinos yemeninos pertenecen al dios mas poderoso. Pgtsesn la
descripcion de Hesiodo destaca en ardides, escedpda Asteria luminosa como una
estrella. Pindaro la llama «estrella de la tieseuca que brilla a lo lejos». Perses
engendra con Asteria a Hécate.

Temis

Temis, que preside el oraculo délfico y como tdbesicesora del antiguo oraculo
cténico de Gea, nos ocupa aqui precisamente pofuestion suya. En Gea Temis lo
titanico se evidencia porque, como heredera dey@ea encargo de ella, administra
el oraculo cténico y pronuncia los presagios. Lga&grofética de la palabra, su poder
sagrado y présago, se muestra por vez primera acu@mdo ésta anuncia la caida
inminente de Urano. Este presagio contribuye arerceu a Urano, a negarle todo
futuro hasta destruir incluso su paternidad. Latepes de Gea se evidencian en las
titanides Temis y Febe, en las que lo titanico f@meesta dotado de un singular
poder de prediccion. En la madre tierra Gea esddemesta relacionado con la
maternidad, a lo que apunta en particular la sergatirigida a Urano. El oraculo
délfico sigue siendo hasta el final del dominiértito un oraculo de las madres y un
oraculo de la preocupacién materna titanica. Gemgopada y sufriente por el
destino de sus hijos, lanza una advertencia a UErwraculo de Gea anuncia dolor;
el dolor de las madres titanicas resuena en lagueaslos y en las cuevas délficas.
Gea sufre, sufre la titanide a la que el futurteskimina como por un rayo. Sufre la
sacerdotisa que, arrebatada por Apolo, empiezérardmn delirio mantico. Es un



receptaculo del dios, que prepotente la penetita haserla estallar. Esta inundacién
de rostros, esta luz amenazante cpey penetra afilada, no concibe sin sufrimiento,
no se da sin un dolor punzante y un agotamientoipdo.

Parece como si en Temis no existiese lo titAniesty es asi porque su posterior
destino proyecta una luz hacia el pasado, hacimmigs. Hay una diferencia entre
Gea Temis y la Temis esposa de Zeus. El sufrimi@atGea es grande porque es una
titAnide carente de medida y de centro. El sufritaidimitado siempre es titanico.
Temis no sélo sufre como vidente, por su videraliggual que Rea, se encuentra con
otro sufrimiento. En el reino de Zeus es la regidte todo derecho divino, es la diosa
de las costumbres y del orden. A ello apunta tesale un principio, pero bajo Crono
no alcanza a desplegarse, no alcanza su madurazrigiiento sin limites por la
vulneracion del derecho es titanico, ya porguecepta y se tolera en silencio, ya
porque aquel que fue ofendido en su derecho saartande nuevo en ofensor. Temis,
en el reino de Crono, es una figura sublime quegeaestar rodeada de oscuras nubes
de afliccién y envuelta en ropajes oscuros.

La gran controversia entre los titanes y los didsé&sansforma todo y cambia
también a los titanes que estan de parte de Isssli®e mantienersg elevan sus
honores ydignidades, pero se modifica su naturaleza; sezaray aflora en ellos
cierta madurez. Temis se transforma cuando se @dedn esposa de Zeus; en la
diosa se cumple lo que en la titAnide era una aspar Su dignidad como esposa del
dios supremo es grande; aun después de separakssiglee siendo su consejeray su
persona de confianza. Como él, maneja la balaigregy del poder supremo. Y
sostiene un cuerno de la abundancia. El ambitoa desiinio es universal, impregna
con una fuerza no excluyente todas las relaciowasad y humanas. Temis llena por
completo el &mbito del imperante Zeus. Ella corgigedps dioses, inaugura y
clausura sus asambleas. Y asume la misma funcitas esambleas de hombres que
dan entrada a la diosa, aquellas que son de sdoagiue no terminan en fuerza
bruta y quebrantamientos de la ley. No sélo egtasaadominio la ley de la
hospitalidad, sino que ella es la salvaguardiada ley, en particular de la ley divina
en su relacién con la vida de los hombres, en ouatgrviene en lo terrenal. Es la
diosa de los que imploran proteccion. La definiaério que lleva a cabo es
demasiado estrecha si la limitamos a la funciédidea de la justicia. Temis, que
segun Esquilo aconseja lo justo, no es Unicameraesalvaguardia de la ley, los
reglamentos, la moral y el orden. Su cuerno déuma@ancia apunta a ello. No custo-
dia una ley rigida, ni costumbres rigidas. Tambeémtafien las bellas proporciones
del ser, la medida divina que se manifiesta ernxistente. Es facil de reconocer lo
gue se aleja de Temis, puesto que cuanto mas @lessd de ella, mas visiblemente
lleva el sello de lo tosco, lo inacabado y lo defer

Temis es madre de las horas y de las moiras. Ean@iue, Irene son sus hijas y
ya sus nhombres indican qué facetas de Temis sermi#h en ellas. Tal y como relata
Hesiodo, llevan a su madurez las obras de los kesrfaindaro las llama «las horas
éticas». Se diferencian de las demas horas, queramgobre las estaciones del afio, y
a la vez se pueden juntar con ellas. Zeus, conmenacbr del curso del tiempo, tiene
bajo su dominio los afios, que, dado que él losnardee llaman afios de Zeus. En las
horas, encargadas de llevar a cabo este ordeerdadia uranica ha desplegado su
mayor serenidad y encanto. Se siguen unas a ot@s €rro, miran hacia el frente y
se giran, como en la pintura de Villa Albani, emjlee presentan a Peleo los regalos de
boda. Se siguen unas a otras formando un corrécargmestan a Zeushera
multiples servicios, gportan al hombre los dones de que dispone caddeusiias.

Su movimiento ritmico se corresponde con el ritraded estaciones del afio, que el
hombre recrea. La felicidad que brindan es unanaode hermoso trenzado en la que



se enlazan flores y frutas. Avanzan en suaves asilyithajadas, amigas de las Carites,
con las que conviven en afectuosa unién. Es lezsellie la juventud la que se hace
visible en ellas y son ellas quienes se ocupaa dducacion de la juventud
floreciente. A quien crece bajo la proteccion deHaras tal vez le sobrevengan
muchas adversidades, pero no perdera la sereidaedlacion con el tiempo se hace
patente en el corro que bailan repetidamente gaisa; lo empiezan unay otra vez, y
una yotra vez lo completan magistralmente. Llevan & fiéimino todo lo que el
hombre se propone y hace. Asi como engalanan fxddita Cipria, asi derraman y
esparcen belleza en la vida del hombre. La Holiafgsta celebrada en su honor, es
una de las mas amenas. En Atica sélo se conoc&hadas, la de la primavera,
llamada Talo, y la del otofio, llamada Carpo. Sdehdb un maximo de cuatro, si bien
a menudo no se enumera la hora del invierno.

También las moiras, que proceden de la union de Zen Temis, son diosas
uranicas. En Atenas se adoraba a Afrodita Urani@goda diosa mas antigua. En
Tebas tienen un santuario junto con Temis y cors 2gjoraio, el Zeus de las asam-
bleas del consejo. En la medida en que se entouneléas moiras son hijas de la
Noche o se las presenta como hijas de Océano yo@eao hijas de Ananque, se
insertan totalmente en el devenir titanico. En twaijas de Zeus y de Temis, son las
diosas oscuras a las que les ha sido dado el polder los hombres. Son tejedoras,
hilanderas. Cloto es la hilandera; Laquesis, laaliedentora; Atropo, la ineludible,
es la encargada de cortar el hilo. Laquesis apagpresentada también con un rollo,
con las tablillas de la suerte o escribiendo; Atraon el reloj solar o la balanza.
Desde el principio, el cetro es el signo de su pddes horas y las moiras, que son
hermanas, estan estrechamente relacionadas. Elerdamplacable que muestran las
moiras es también propio de las horas, s6lo qoewdé bajo el follaje Yos frutos.

Las horas yas moiras acompafian al hombre. Aquéllas se enarelan la vida, lo que
les confiere su florescenciasys frutos; éstas manejan el hilayrama, el principio y
el final. El tiempo de la vida depende de las horae las moiras, el tapiz temporal
de la vida.

Mnemoésine

En Mnema@sine hay algo misterioso, algo oculto acilly profundo que emerge con
claridad de la oscuridad y del suefio. Es una dieiéates de la vida, que mana
silenciosa y suavemente. En esta hija de UranoGedeel devenir titdnico es el mas
silencioso y no esta dirigido hacia fuera sino aaantro.

A primera vista puede, tal vez, parecer extrafiomtnar a Mnemaosine en el
circulo de las titanides. Pero asi como en Océamace visible un perpetuo ciclo que
existe en si mismo, un retorno de lo igual queneadante fluir llena el circulo, asi
también en Mnemdsine existe un retorno, pues caiiora de la memoria y del
recuerdo administra aquella fuerza, aquella capdagie en la mente vuelve a hacer
surgir las copias de lo existente y provoca quarmetel pasado en la imagen. Sea
cual sea el tipo de imagenes y repeticiones, tpaaeden del devenir titanico.
Mnema@sine es una auténtica hermana de Crono. Bsetadlde Crono conferir una
duracién ilimitada al devenir titAnico o provocaedgire en circulo tal y como lo hace
Océano. No desea el futuro, que segun la sentdackea no le pertenece a él sino a
su hijo. Y también Mnemaosine, en cuanto vive ereiglo de Crono, no sabe nada de
este futuro. Se inclina sobre si misma y repitelggensamiento algo que siempre ha
pasado y siempre retorna. La memoria es de tataleha que sélo es posible a través
de la experiencia, en cuanto que la experienciapicion y presupone la



posibilidad de repetir el acontecimiento.

Beocia era el territorio en el que se venerabaaeticplar a Mnemaésine, y en
Eleuteras y Tespia se encontraba la sede prindgoaili culto. De ella se cuenta que
en una ocasion en Eleuteras liberé a Dioniso dx®asis, es decir, le devolvié la
memoria. Pausanias relata de ella otras muchas.dg@aeen desee descender al
santuario y oraculo subterraneo de Trofonio, quenseientra en Beocia, es llevado
de entrada a las fuentes de agua. Debera bebagukede Lete para olvidar todo
aguello que habia pensado hasta ese momentoagukelde Mnemadsine, que le hara
recordar lo que ha visto y experimentado al desresdsantuario. Cuando retorne
estard tan impregnado de terror que en un primenento no sabrd nada de si mismo
ni reconocera su entorno. Pasara un tiempo antgged®nemaosine acuda en su
ayuda, hasta que vuelva en si y sea capaz de deirsgevo.

La caida de los titanes transforma a MnemaosineoBeerte en amante de Zeus,
junto al que permanece durante nueve noches da Rigor el cual se convierte en
madre de las nueve musas. De ahi toman su nonsbmedaes piéridas, noches en las
que, al igual que en las musas, se engendra tatthbi@mobra inspirada por ellas. Son
también piéridas las noches en las que la menitimada se transforma en memoria
inspirada por las musas. Mnemdsine, como madrasdelisas, también llamadas
mnemonidas, es madre del recuerdo que inspiraa tigstde recuerdo inspirado al
gue contribuye la memoria, que es el mas elevanigeglel abrazo de Zeus 'y
Mnemadsine ysale a la luz en las musas.

Se dice que al principio so6lo habia una musa, gspues fueron tres y al final
nueve. Esto demuestra que se hicieron visiblegslaspués de otra, tal como lo
concibe y especifica en las artes la memoria iadgipor las musas. Alli donde se
presentan, las musas estan unidas y forman urbetieanente ordenado. Las tres
musas cuyo culto introdujeron por primera vez ddadicon los albadas Oto y
Efialtes se llaman Melete, Mneme y Aoide; sus n@slglesignan aquello en lo que
reside toda obra de las musas, a saber, la rafleeidnemoria y el orden melodioso.
En las musas se observa el placer que sienterl egna de modo que
posteriormente se las llama pimpleidas, segundatéuPimpleia. También reciben
otras denominaciones, tomadas de fuentes, cuanastgfias. El Helicon es su
morada predilecta; se bafian en los rios Olmio mBsw, en las fuentes Aganipe e
Hipocrene. Se las encuentra en el Pindo, el CitaidParnaso, donde beben de la
fuente de Castalia. Humedecen la lengua de Zeuslgorio para que sus palabras
fluyan con suavidad de su boca. Esta relacién tagua, con las ondas, también la
tiene Mnemasine, con la que se relaciona el corientm del ritmo y de la
periodicidad. Su memoria contiene todo lo ritmiaby como se hace patente en la
corriente circular de Océano. Mnemadsine no es nda&lta memoria mecanica y 16gi-
ca sino de la ingeniosa, que se apoya en la pédceghe estructuras ritmicas. El ritmo
es retorno y lo que retorna ritmicamente esta lbdjatela de Mnemadsine. Por tanto,
también depende de ella el lenguaje ritmico.

El himno de Hdlderlin que lleva como titulo Mnemistirata de la memoria
inspirada por las musas.

De genio audaz,

hébito constante de la inmévil Salamina,

en el extranjero murio el gran Ayax.

Patroclo, en cambio, con la armadura de rey. Y i@amimuchos otros
murieron. Pero en el Citerén estaba

Eleuteras, la ciudad de Mnemasine, a quien,

habiéndose quitado el manto, después el dios mucamitd



los bucles. Los celestiales, a saber, se enojan
cuando uno no se ha contenido,

cuidando el alma pues debe hacerlo; a éste
al punto le falta el pesar.

Este es el significado: al soltar el nocturno Zesshucles de Mnemésine, también
suelta el sufrimiento, que surge y retorna poramdie sentimiento de apego al
pasado. Suaviza lo titdnico en Mnemasine, la gad ekl recuerdo. Y a esto se
refiere el final. A los dioses no les gusta quieaghbre con todo su ser se extinga en
la Mnemdsine titanica, en el conjuro retornantéodeasado y en el pesar por la
pérdida. Un pesar como éste acaba mal. Tambiéhpesar se acerca el hombre a lo
titanico.

Japeto

Japeto es el conductor de los implacables titamés lecha contra los dioses que se
extiende desde la campifia del Otris tesalico restdimpo. Es el padre de Prometeo
y su nombre es el primero que se encuentra eradt@genealdgico helénico. Desde
un principio, la naturaleza titanica penetra enoghbre y se mezcla con él. El hombre
no es un titan, pero bajo multiples aspectos segjaea ellos mucho mas que a los
dioses, en cuanto que deviene y que esta condahastorno del devenir, por la
actividad incansable de sus deseos y sus afandgspgaanes sin fin que trama 'y
también por su encadenamiento al duro trabajes pdaurias y a la pobreza. Aunque
de un modo mas atenuado y débil, le ocupa agquedi@atienta a los propios titanes.
Los titanes son bien conscientes de esta simiituel afan; no miran con desagrado
al hombre ni carecen de simpatia por €él. En Pramatsimpatia titanica hacia el
hombre es apasionada y fuerte. Los titanes seaacalthhombre en la medida en que
los dioses se alejan de él y se distancian. Enumdmsin dioses, lo titnico volvera a
instalarse con toda su fuerza ancestral. Esteresctdo de la amenaza que Prometeo
tiene deparada a Zeus. En cambio, el hombre ginelgsee de nuevo hacia lo titAnico
correra peligro pues es evidente que a los diaséssrgusta lo titanico en el hombre.
En estos hombres, Ananque se manifiesta con nddaclayNémesis yDice, las
moiras y las ceres, les siguen atentas. Cuandmngbte tiende hacia lo titanico, se
aparta de Zeus y de Apolo, y también de Dionisary, Bor los que los titanes no
sienten simpatia. EI hombre entra en el marcoeegalidad. Se ve implicado en la
lucha contra los titanesppr todas partesgesde todos lados le amenaza la ruina.
Cuando cae, se repite aquella caida que devagtalet de los titanes.

En Japeto la naturaleza titAnica se muestra expgaston mas aspera e
intransigente. La estirpe de los japétidas, a tapprtenece Prometeo, es
irreconciliable con el nuevo poder. Japeto, jumio Crono, el hermano al que
asemeja, esté preso dentro del Tartaro tenebr@setoJmantiene una relacion estre-
cha con Crono y también con su hermano Océanespusas Asia, Libia y Climene
son hijas de Océano y de Tetis. En la naturalezZsapeto se manifiesta una
implacable dureza uranica que también tiene Adlegue engendra con la oceanide
Climene. En Atlas se disocian la herencia de Uydaale Gea. Para Hesiodo posee
una mente poderosa. Homero dice de él que urdsslgratia, que conoce las
profundidades del mar en toda su extension y qetdiserio de aquellas largas
columnas o pilares que sostienen el cielo y laaigtsta estrechamente unido a
Océano. Participa en la lucha de lado de los stgree ve enredado en su caida. Zeus
le impone sostener la béveda celeste sobre la@ablez manos. Y asi esta, en pie,



doblegado por la enorme carga, estribado en ed@ectz de la tierra cerca de las hes-
pérides, que son sus hijas. Posteriormente, seetmalen las montafias del Atlas
africano, donde tiene sus rebafios y sus jardimesukser hay algo pétreo y sale el
encuentro de la petrificacion cuando Perseo leeptada cabeza de la Medusa y lo
convierte en una montafa. En la metopa del tenmgplbedis en Olimpia se puede ver
a Heracles aliviando a Atlas de su carga. En el@amtco entre Heracles y Atlas se
produce una union de fuerzas semidivinas y heraicadas fuerzas titanicas. Se
acercan unas a otras para, de inmediato, sepdearseevo. El cometido de los
titanes, ser portadores y sostenedores de cargas)tar el peso y persistir bajo la
presion, no es la tarea del semidiés ni el héroe.

La herencia uranica de Atlas se perpetla en susnagas hijas. Con la oceanide
Pléyone engendra a las siete hermosas pléyadescmasolables por la suerte de su
padre y de sus hermanas hiades, ultiman sus ptigpanason trasladadas al cielo
como constelaciones, donde su aparicion marcace ite la temporada favorable
para los navegantes. Donde aparece lo estrellaédjene una 6rbita y un camino
gue siempre se traza de nuevo, no esta lejosifodit. Atlas también es el padre de
Hiante, al que mata una serpiente cuando estabadazy de sus hermanas, a las
cuales, dolientes por él, Zeus envia al cielo, d@®llas puede ver junto a la cabeza
del Toro. Las hiades poseen una naturaleza ninteagyfértil, hmeda y favorable al
crecimiento; asi se manifiesta en su relacién doniBo Hies, del que son salvadoras
y nodrizas. Con su aparicidon empieza la épocagléuldas y las tormentas. En todos
estos hijos, también en las cuatro hespéridesaséiasta una naturaleza uranica.

Entre los hijos de Japeto se menciona a Blfagopersigue a Artemis y al que
ella mata con una flecha. Entre los japétidas saariran Menecio, Prometeo y
Epimeteo. El destino de Japeto conforma el gigantasorde final del devenir cos-
mogonico y, puesto que se diferencia de la Titamuiaa requiere una exposicion
para él solo.

La caida de Crono y la circunstancia de que cdsisttbs grandes titanes tomen
partido a favor de los dioses no desalienta a dageé una vez mas emplea todas sus
fuerzas para salvar el poder. En él se hace pdtehtasquedad, la insensibilidad que
reside en todo afan y esfuerzo titdnico. En estedmuale fuerzas gigantescas, tal
como lo representa Japeto, se muestra a la vegadgy falto de alegria. La idea de
la autoconservacion, de la afirmacion del podestasa con toda su rigidez. En el
reino de Crono se ha formado un equilibrio quesiocapaz de cambiar ni
desplegarse. Por doquier se hace patente el @digetizas que se contraponen con
dureza pero que dependen aun asi las unas dedaslat desconfianza de Crono
hacia sus hijos mantiene este orden atascado yradcesn si mismo. Es un orden
gue repite incesantemente lo mismo y se agotates esfuerzos infructuosos. Crono
tiene algo senil, muestra las huellas de la maszada edad. No se desprende nada
maduro, nada consumado del devenir que no posgenia de reposo fuera de si
mismo, que al igual que las mareas oscila de undaatro en incoercible
desasosiego. Los propios titanes parecen modsloszes de una Gea que trabaja
con un salvajismo y una fertilidad elementalesoSél conocen a si mismos y jamas
estan de acuerdo, ni siquiera en la lucha congrditises. Su mundo esta escindido
hasta los abismos y gargantas mas profundos,dlgoale volcanico; el vulcanismo
aparece estrechamente ligado a lo titanico.

Lo que deviene posee poca conciencia de si mismo fi), s6lo esa conciencia
del devenir en el que no hay nada concluyentegneret nada diferenciador. Si hay
mucho crecimiento ciego que empuja hacia arribagline y pedregoso, llenando el
espacio con el ruido de sus movimientos. Es ureesficarente de historia, del cual
nada deriva que pueda ser representado. No hayadaitragico ni comico, sélo



catastrofico, pues el enfrentamiento titAnico adeZas no engendra sino catéstrofes.
Nada tienen de tragico los conflictos que acont@oena necesidad de una ley de la
naturaleza, pues el conflicto tragico no se cinsiesatbre esta necesidad de la ley de la
naturaleza. Tan poco tragicos como en si mismo$asdda y la muerte, lo son las
inundaciones, las deflagraciones o los des preediios de rocas que destruyen al
hombre; tampoco aflora un elemento tragico enasdgante devenir elemental. De ahi
gue en él tampoco encontremos la risa que impreigmando de los dioses.

DIONISO Y EL GRAN PAN

La victoria de los dioses olimpicos se obtienermoicho esfuerzo. Tampoco son
Gnicamente las fuerzas divinas las que lo consigeara derribar a los titanes se
requiere a los titanes. Y ni siquiera ellos soicgerites para vencer la resistencia de
Japeto, de Atlas y de sus secuaces. Es precisdaabpuertas de las profundidades,
es preciso que hagan su aparicién los terriblakawnigs ctonicos que siempre habitan
en lo oculto, que sélo emergen al pleno dia ylad&n épocas de profunda
conmocién. Solo acuden cuando se ve afectado el godsu totalidad, cuando se
ven afectados por el temblor que sacude el cildigrra y el Ultimo abismo. Es
entonces cuando se abren de golpe las broncinegagpdel Tartaro, del quelléada
cuenta que esta bajo del Hades, tan debajo dené est& el cielo encima de la tierra.

En la lucha de los dioses contra los titanes ngasgbdualismo alguno. No se
puede concebir como un enfrentamiento entre uripronde luz y otro de oscuridad.
Los tenebrosos hecaténquiros y los ciclopes aceda&yuda de Zeus, que los llama.
La ofensiva contra los titanes se produce desdmardesde abajo. Sdélo en virtud de
este ataque tan generalizado pueden ser vencidos.

Dioniso participa también en el ataque. Dionis@ estrechamente vinculado a los
titanes. La oposicién entre lo dionisiaco y loritd se acentda aun mas por el hecho
de gue tienen una misma esencia emparentada. Dji@montraposicion con los
dioses olimpicos, se caracteriza por ser un dibdedenir, del cambio y la
transformacion perpetuos. Esto también lo distirdgitos dioses falicos, cuya
constante e inalterable funcién es la de ser lgitavites, salvaguardias y protectores
del sexo. Como dios del devenir, Dioniso colinda los titanes, ante todo por la
epifania de su tormentosa irrupcién juvenil. Ealisto de su locura parece oscurecer
el lucidus ordodel mundo de los diosedgs hombres en todas sus relacionas) y
hombre sin imaginacion y sin olfato como el reytBempodia decir con un atisbo de
razon que este delirio era equiparable a la desémiy debia ser atajado. No siempre
es facil reconocer a un dios y Penteo, un soberargpoca de cambio, hubo de
responder por su equivocaciéon de un modo cruel.

Dioniso no es un titan, por muy titanicos que puguaecer siempre sus
comienzos. No llega para apoyar a la casa de Csanencamina al reino que Zeus le
ha adjudicado y lo conquista para tomar poses#frapzarse en él. Al poco tiempo,
se inmiscuye en la lucha contra los titanes, laldal@ con Zeus, del que es hijo y fiel
seguidor. Queda patente lo que le separa de éoe$t del circulo de los doce grandes
y de Prometeo. El devenir titanicalipnisiaco no son lo mismosy retorno también
es diferente. El cambio que da comienzo con ladagle Dioniso toma otro camino
y tiene otro objetivo. Su devenir no es la repéticlemental sin fin en la que
desemboca el curso y el movimiento de los titames,no va mas alla. Este modo
teldrico de obrar se limita a arafiar superficialteda tierra, a cruzar su superficie
como los cambios de tiempo. Dioniso no es Unicaeentdios del cambio, es



ademdas un dios de las transformaciones, un diosipdio del cual el que deviene
toma conciencia de lo devenido como de una paraDejsquicia el pasado y el
futuro, y crea un acceso al presente atemporahdidiciencia dionisiaca es diferente
de la titanica. Se considera que es tarea del ltrdorsformar su modo titanico en
dionisiaco. Esto tiene lugar por medio del delg@vartico que Dioniso infunde al
hombre. El que ha sido presa de este delirio ggdmen la comunidad dionisiaca,
experimenta en si mismo la fuerza del dios. SuW@wnion con el dios se identifica
con la eliminacién de las fijaciones temporalesupresion de los limites, la apertura
del Hades, la exuberancia, la embriaguez y lafigata. Entre los titanes no hay
fiestas. En ese mundo de férrea necesidad nadatasf como tampoco es nada
tragico ni comico. En los titanes reina una sedagtande y tosca, no sélo porque
confian ciegamente en lo que son sino porgue aaalaaiconoce Unicamente a si
mismo y nadie quiere saber nada del otro. Cada@moueve en la trayectoria que le
es propia. Dioniso, en cambio, es un personajeqmjhyl en este espiritu comunitario
se fundamenta la fiesta dionisiaca. Dioniso no pébaluce la tragedia; a diferencia
de los titanes, él mismo es un dios tragieolg vez sefior de las fiestadg/las
procesiones falicas. El conflicto tragico y el cémson productos de su modo de
obrar; advienen con el tiempo y con el nuevo cotacdp tiempo que €él aporta. De
ahi que también sea el sefior de la historia y ppogto final al devenir ahistérico.
Instaura la cesura que posibilita la historia. Est@s facil de concebir a no ser que
entendamos que toda historia presupone algo gleepestenece. Si todo estuviese
dentro del ciclo de los titanes no podria existihistoria.

Los titanes son los defensores de un viejo ordgascmurallas ciclépeas tienen
algo indestructible, pues han sido erigidas p@rdgia necesidad. La necesidad no es
aqui aquello que causa admiracion. En el esfuerzbainbre hay un afan incesante
por liberarse de estas cadenas que oprimen y Bbr&tas. Necesario es aquello que
esta condicionado por la razén, que parece hatbepsoducido a través de
condiciones. No obstante, también declaramos negdsancondicional. Y no
porque no parezca estar ligado a condicién algumaep®rque frente a él no hay
eleccion, porque es constrictivo e incapaz de nuadge. Donde existe una necesidad
gue opera de un modo mecanico, alli también re@mnos que viene condicionada
por un modo mecanico. Ahora bien, segun nuestrdingivistico, lo incondicional
también es necesario. La expresion es contradicioero el significado es el mismo.
No obstante, existe una diferencia. Aquello quesrticlas condiciones, adquiere su
necesidad a través de la secuencia de las coneligique es continua y obligatoria.
Aqui prestamos atencion a la dependencia. Cuarfdondes la necesidad como
incondicional, no prestamos atencion a la secuatilas condiciones sino a que ya
no tenemos eleccién. Urano impera sobre un espaci que poco acaece. Una
duracién y una calma férreas definen su soberahékevenir titanico todavia no ha
dado comienzo. Los titanes todavia no llenan teatieon su vida, con su fuerza; por
doquier reina un silencio atemporal. Urano evidegnicia necesidad férrea. Esta
necesidad uranica no es la del devenir, de la sfa@rapregnada su descendencia. El
tiempo parece haberse detenido; s6lo empezaraex awvdis rapido bajo Crono.
Cuando todo es concebido como necesario, no daibertad, ni siquiera existe una
necesidad de libertad. Pero alli donde la mentesgsabe enviada a jugar ha sentido
la necesidad, aunque sea una sola vez, ya no coréskigrarse de ella. El poder y la
fuerza de atraccion de lo bello residen en qué enissno es libre. El mundo del
devenir titanico no esta imbuido de la sed y lagrapor lo bello. En él no se generan
el exceso ni la exuberancia, puesto que las fuseasnsumen en su propio obrar y
si se renuevan constantemente es para caer de eniéa@onsuncion. Los titanes no
conocen el ocio. Dioniso se sustrae a su modo ie,0to puede dedicarse a él. Es un



dios de la exuberancia y la brinda alli donde li€&mél parten la riqueza, la ebriedad
y el olvido. Los titanes no regalan nada a nadiesenhacen participes sino que
permanecen en moradas inaccesibles de las queposiete llevarse fruto alguno.

No cuidan ni protegen al hombre. Pero Dioniso esunador. Como curador del
pueblo y organizador de fiestas, guardian de g&sw de los productos del campo,
como esposo de Ariadna, esta muy lejos de todtaludo.

A él lo persiguen los titanes con un odio tan ateagudo y persistente como no le
demuestran a ningun otro dios. Parece como stlwiesen observando
constantemente, como si estuviesen al acecho glerpede vista. Lo titanico y lo
dionisiaco limitan uno con otro. Los titanes sigaebioniso en todas las etapas de su
epifania y finalmente caen sobre él. El se pormedelensiva y emplea su arte de la
transformacién, como leén, serpiente o tigre, hageasucumbe a ellos en forma de
toro y es despedazado.

Pan se implica con Dioniso en la lucha contraitas¢s. Se cuenta de él que se
fabrico una corneta con una concha de mar, unggtatuyo estruendo asusto a los
titanes. ¢ En qué se fundamenta la batalla quesadilira? Al dios falico no le gusta
lo titanico, lo afronta con extrafieza y rechazop8der se muestra en otro ambito. Ya
sus mismos movimientos se diferencian de todo miewita titanico. Es un cazador,
un buscador y un hallador. Su infatigable constanoncierne al sexo; empiezay
acaba en el ambito falico. Es un ambito que yamet@da la vida que lo colma, en
una calma imperturbada que hacia mediodia va adqdo la densidad de un silencio
panico. El silencio de Pan, su reposo, igual quaaser por el ruido, las risas y el
alboroto, son falicos. Pan surge desde el origemoaen engendrador, como hijo de
dioses y ninfas. En la profunda siesta que dueasiesomo en su agitacion atenta, se
muestra como un procreador. En él la fuerza engdoda no esta contenida como la
corriente maritima lo esta en el Océano. Su lugaenencuentra en el mundo del
devenir titanico, impregnado de esfuerzos de lantall. Como dios ocioso y sensible
gue preside el sexo y sus juegos, Pan se halleapoeisto a la esencia titanica. En la
ociosidad de Pan se puede ver la placida existeetidios ajeno a toda penuria y
esfuerzo; asi se demuestra en su contento posliosos ociosos. Es el dios de la
naturaleza arcadica primigenia, el dios de lasgresdninfeas, de los danzantes cuyas
figuras doradas destacan sobre el constante yrtofazul del cielo de Arcadia. Pan
es un dios de la madurez y es propicio a todo éomgadura; asi como Dioniso, dios
de la exuberancia y de la fertilidad, es multiplaay dispensador. Los titanes no
derrochan nada; aun con todo su poderio, en edpaligo de mezquino. Al Pan
ocioso sus esfuerzos le son extrafios. Sus luchadesotro tipo, se parecen a las
cazas que emprende. Es un gran cazador y en alkpsesa la relacion que mantiene
con el sexo. De improviso, los titanes se asusiaraestruendosa aparicion del dios
falico. Se ven atacados desde un lado que no é&speyacon armas a las que no es
facil hacer frente.

LOS TITANES Y LOS GIGANTES

¢, Qué une a los titanes Yog gigantes ¥n qué se distinguen? Ambos tienen en
comun que proceden de Gea y ambos estan impliesdiaslucha contra los dioses.
Homero cuenta de los gigantes que estan dominantad pey Eurimedonte, que son
muy altaneros gue, a pesar de su estatura gigantescapyoximidad con respecto a
los dioses, son mortales. Hesiodo afiade que sest&gmas centelleantes y lanzas



imponentes. Segun él, brotan de las gotas de sgangréerrama el miembro
cercenado de Urano que recoge Gea. Pero tambiés agibuye como padre a
Tartaro.

El Tartaro comprende dos cosas. Por un lado, shabgue se encuentra bajo el
Hades, que esta cerrado por unas puertas de byroece las mismas dimensiones
que el espacio celeste que se extiende sobre @éndsl es hijo de Eter y de Gea.
Habita en las profundidades de la tierra con elmaisombre, como un ser ctdnico
gue no se deja ver. Vive en el seno de Gea, egosonénor y junto con ella engendra
a Tifon. Tifén es de gigantesca estatura y tieap cabezas de serpiente que estan en
constante movimiento. De cada uno de sus ojogefukego y cada una de sus
cabezas esta dotada de voz. A veces, los sonigosngite los entienden los dioses,
otras parecen el bramido de un ledn o de un toeblamrido de un perro, 0 son como
un silbido fuerte y penetrante. Actia desde elimtele la tierra por medio de su
fuerza concentrada, en la que se condensa el fakgizo, e irrumpe, devastador, el
vapor igneo. Su fuerza es tan grande que aspéaeh 8nico soberano. Se arma para
este combate una vez que ha sido tomada la deeistémlos dioseslgs titanes. Los
dioses se tambalean ante su atageedan a la fuga, entre ellos Pan, que se convierte
en un macho cabrio con cola de pez y por tantcabeisagua. Zeus, con el apoyo de
Atenea, sujeta a Tifon con sus rayos de formagubliga a retornar a las tinieblas
de las que emergid. La lucha de Zeus con Tiférsemaja a la Titanomaquia. La
tierra, el mar y el cielo tiemblan. Se desencadeoarfuria terremotos, mareas y
conflagraciones, de modo que se estremecen el Halde&rtaro y los titanes
encerrados en él.

Como hijo de Tartaro y Gea, como padre de criatti@scas, ocupa el centro de
toda la esencia ctonica que se reproduce por ndedéby adquiere su forma. Es el
padre de Tifon, enteramente semejante a él, y goidka engendra a Cerbero, a la
Hidra de Lerna, a la Quimera y al perro Orto. Bastaechar una ojeada a estas
criaturas para reconocer su parentesco. Cerbeperral vigilante de Hades que deja
entrar a las almas en el Hades, pero no salir, dieéé forma de serpiente y es
pluricéfalo; sus ladridos hacen temblar al munderiar y de sus fauces abiertas sale
una espuma venenosa de cuyas gotas brota la [iantala aconito. La Hidra de
Lerna tiene nueve cabezas; la del medio la hacertahy esta completamente
impregnada de veneno. Quimera, que esta henchidengeo y lo escupe, tiene tres
cabezas que, a decir de Hesiodo, son de lednpde gde dragon. El perro Orto, que
apacienta los rebafios de Gerion, tiene tres cugumse unen en el vientre. Por su
forma, estas criaturas se diferencian de los digodrano y de Gea; lo titanico no se
muestra en estas formas crénicas. Son figuras esgangue engendra la tierra,
destructoras, devastadoras, devoradoras de |lgua&lkes rodea. Son vigilantes de
Gea. El pavor que infunden es enorme. En ellaslyayigneo y a la vez venenoso.
Ya su propia forma corporal, la unién de figurasmorfas opuestas y su pluricefalia,
pone en evidencia su caracter contradictorio. 8ogsgdel devenir cosmogonico tal y
como emerge de la ultima esfera ctdnica. Los degglas serpientes son animales
cténicos, pero también lo son el perro y la cahsi.como Tifon sélo empieza su
lucha para ser el Unico soberano una vez quetéoes han sido subyugados por los
dioses, asi todas estas figuras ctonicas adquiateverdadera e irrumpen una vez
gue se ha hundido el reino de Crono. Aunque mugstps entre si, estos seres confi-
guran un grupo comun. Todos quieren dominar, perestén llamados a reinar y es
preciso aniquilarlos cuando no se avienen a seowito vasallos. La caida de Tifon,
el mas fuerte de ellos, arrastra consigo a los deRldijo de Zeus, Heracles,
proseguira con la labor de su padre, a saber, mcabastos seres. Heracles causa
estragos entre los hijos de Tifon y de Equidnapiintas montafias, las gargantas y



los pantanos de estos seres. Este semidios oclidnico monstruoso y desmedido, y
en todas partes establece limitesgdidas. No quiere que la tierra esté poblada y
dominada por estas criaturas puesto que no tieat@dacdentro del orden de Zeus y
deben regresar al lugar de donde salieron, alde@ea, al abismo del Tartaro.

Esta es también la suerte de los gigantes. Tidgerti#onico que los diferencia de
los titanes. También Heracles es su enemigo. Asbchifon, cuya fuerza actla desde
el interior de la tierra, desde el ambito del fusgarico del que irrumpe un vaho
condensado y una lava ardiente, asi los giganté&s pgdximos a la naturaleza
profunda e ignea de Gea. Su pais natal es Flegraampos flegreos son el territorio
en el que actian. Donde los gigantes aparecerraeia,TMacedonia y la Italia
meridional, o en el extremo occidente de Océarrcaade Tartesos, su aparicion esta
ligada a un entorno volcanico. El ambito de su ddonés mas acotado que el de los
titanes. Ademas, pertenecen a Gea en un sentidestr&do que los titanes. De ahi
gue se aluda a ellos como los nacidos de la tiesaurgidos de la tierra por
antonomasia. En ellos apenas se detectan rasgosagrdCuando se les asigna a
Téartaro como padre, se pretende indicar con ekosgm hijos de la tierra. En las
representaciones mas antiguas aparecen como figumsenas. Una de sus
caracteristicas constantes es su cabello, que ahd@a descontroladamente. Su
fuerza ctonica se hace patente en sus garras giengiaon las que se les suele
representar. Cuando nos encontramos con estasciormaa nos hallamos muy lejos
de lo titanico. Las patas en forma de cola queitenmen cabezas de serpiente
silbantes les confieren algo poderoso, torpe e@tapte. En estas extremidades
palpita una vida propia; se levantan trepando yesgeando como si fuesen escamas
y aletas. Las cabezas de serpiente toman paréelechla y se encarnizan con sus
contrarios, tal y como se ve en el relieve del d%4ato donde una de esas cabezas
muerde la espalda de Artemis. En el friso del aléaPriene los gigantes tienen en
parte figura de hombre, en parte de dragon; tantt@aen alas. Jamas los
encontramos cabalgando y no tienen relacion algandos corceles y los carros.
Carecen del movimiento al que estan encadenadditaioss; el movimiento circular
de Océano y de Tetis, la orbita circular de Hel®Eos, de Selene o de las horas no
se percibe en ninguno de los gigantes. Tenemosaattros 0jos unas figuras
totalmente diferentes.

Homero los define como un pueblo que estaba bajeted de un rey. Existe un
gran numero de gigantes, pero solo conocemos lobms de sus cabecillas. Es
dificil, a menudo imposible, diferenciar a los difietes gigantes si no aparece su
nombre en las representaciones. No hay en ell@saquazllos distinga, y no es éste un
rasgo de poca importancia. Atacan ruidosos, desadis, llenos de la fuerza salvaje
del movimiento. Son belicososaguden en masa, lanzan al cielo rocasiycos de
arbol encendidos y en su acometida llevan antorehdas manos. Acerca de la
Gigantomaquia podemos decir que las representacioakaboraciones artisticas son
tanto mas precisas cuanto mas tardias. Lo queilawopal respecto los mitégrafos,
en particular Apolodoro, coincide con la épocaatedoleccionistas eruditos. A estos
coleccionistas, que carecen de sensibilidad paelasiones del mito con la vida, se
les escapa también la confusion de los titanesosogigantes.

Entre los gigantes destacan Alcioneo y Porfiriamsk tierra natal Alcioneo, sefior
de Palene, es inmortal, de ahi que Heracles la&oat sus flechas y a continuacion,
aconsejado por Atenea, lo arrastre fuera de Palenele perece. Porfirion, que ataca
a Heracles YHera ypretende violar a la diosa, muere atravesado gaialpos de Zeus
y las flechas de Heracles. Encontramos represeatdascena en la vasija mélica
del Louvre. Para Pindaro, Porfirién era el diosodegigantes y sefior de Atmonon.
Polibotes, que se enfrenta a Poseidén, huye deci Bos, y Poseiddn le arroja un



pedazo de isla. Yace debajo de la isla Nisiros @lig,como relata Plinio, se separd
violentamente de Cos a causa de un terremoto.theleparada una suerte similar a
la de Tifén, sobre el cual arroja Zeus las islas egtan frente a Cumas, y a la de
Tantalo, sobre el cual Zeus desploma los monteSigdb. En una época posterior se
decia que debajo del Vesubio yacia Alcioneo. Dmhisnde su tirso en el gigante
Eurito. Se cuenta que Dioniso, Hefesto y los satamuden a la Gigantomaquia
montados en asnos. Clitio es vencido por Hefeste lanza contra él un hierro
candente, y por Hécate. A Agrio y a Toante, queaergn combate con mazas de
bronce, los matan las moiras; a Gration lo materAig, y a Hipdlito, Hermes,
portador del gorro de Hades. Zeus y Ares venceioguen Mimas; Atenea, a Encélado,
al que en su huida le arroja Sicilia, y tambiéraa®, a quien despelleja. De parte de
los gigantes combaten Asterio y Ledn, asi comalidéadas Oto y Efialtes, que se
enfrentan a Apolo, Poseidon o Zeus y a los queusrte Apolo porque persiguen a
Artemis. Los al6adas presentan rasgos gigantqiées,también tienen dotes
artisticas puesto que aparecen como instauraderesltb a las musas en el Helicon
y poseen caracteristicas que los diferencian dgidastes. La isla de Naxos, donde
ambos al6adas poseian su propio recinto sagradbiéa sabe de un relato segun el
cual ambos murieron por un ardid de Artemis, qus®matremedio de ambos con
forma de cierva, de suerte que dirigieron conf@sehismos las flechas que
disparaban.

En la lucha los gigantes aparecen como agresagdes presenta como los
enemigos de los dioses, como los impios y altargresasaltan el Olimpo y
pretenden derrocar a Zeus y sobrepasarse corokasdZeus los abate con sus rayos,
Heracles acribilla a cada uno de los caidos cofietisas. El ndcleo de la lucha y el
gue la resuelve es Heracles. Sin un semidiéso gsebagia el oraculo de Gea, no hay
gigante que pueda morir a manos de un dios. Laesdino pueden llevar por si solos
a término la lucha, por esta razén Atenea llamamatles. Asi como combate a los
hijos de Tifén, asi lo hace con los gigantes.

No toma parte en la Titanomaquia y solo entra Eeidn con Prometeo, pero
entonces como ayudante y amigo. El semidids, qua @germedio entre dioses y
hombres, pone fin a la batalla. El hijo de Zeugpass, capaz de algo que el propio
Zeus no puede llevar a cabo. Establece una nuediaaen nuevo limite en esta
lucha; él mismo delimita al hombre frente a lo gigaco. Su fortaleza es otra y es de
un tipo mas elevado que la de Alcioneo, Polibd®esfirion y Encélado. Esta
enraizada en una presencia de animo que es inquaiieay que no sucumbe al
miedo. La lucha de Heracles contra Alcioneo muesino hay que enfrentarse a
seres asi, que alardean de su invencibilidad ¢eltei hecho se repite en su lucha
contra Anteo. Es el combate de Zeus contra Tiftide épolo contra Pitén, el del
mundo griego contra EquidnaQuimera, yHeracles es su paladin. Heracles sigue la
llamada de Atenea, en cuya amistad confia y que, ljpnto con él, la batalla hasta la
victoria. Lo gigantesco no sélo constituye paraaghbre mortal una amenaza,
también es tentacion de desbordar los limitesnBgactancia de fuerzas gigantescas,
una aspiracion a lo colosal, una alianza con lgatesnal. Una y otra vez el hombre
sucumbe a esta tentacion, dedica sus fuerzasemm@sa para la que no esta
preparado. La Gigantomaquia inquietaba al pensamgiego, como una linea de
separacion que debia ser trazada con precisiéacfitid; el espiritu griego siempre
se ve amenazado desde ese lado. Quien sigue Edbatie Atenea esta a la altura de
estas amenazas y ya no las teme. La fortaleza&oédli®s se manifiesta a plena luz.
No se agota con la irrupcién de la fuerza brusdalgnta, es fuerza atléticaaja vez
mental, es proporcion, porte, simetria, una coramwiad de toda la fuerza de Zeus.

La Titanomaquia no constituyé un objeto de intgas las artes plasticas. Y no



porque no se la pudiera representar, ni porqueerafuna matanza sino una batalla
en la que no podia haber muertos. Los titanesrsoariales; no les afectan la muerte
ni el tiempo, y el nuevo poder que se alza solios ab cambia nada. Ahora bien, el
recato prohibia ensalzar una lucha basada enag@msmo entre padre e hijo. La
caida de Crono, su castracion, su hundimientoarantecimientos que no atraian al
observador sino que lo mantenian a distancia. Aé&ipiedad que veneraba a Crono
como primer padre de los dioses mas poderososyé&sgsacion pervivio.
Representarlo como vencido, como aquel al queiga ge su poder de soberano,
estaba vedado por muchas razones. Sin los titanesdia implantarse el dominio de
los dioses. En el reino de Zeus, en el que la neager ellos sigue dominando, sus
dignidades estan aseguradas; siguen siendo laadigdestructibles, imposibles de
exterminar, por las que el devenir primordial sdlencuentro del hombre.

La oposicién entre dioses y gigantes fue mas faretpara el arte griego. No
existe material en el que no se haya perpetuad@atigonismo: en gemas y
monedas, vasijas, armas y armaduras, en la égiddalde la Atenea de Fidias, en el
peplos tejido que llevaba Atenea en la procesidagigrandes Panateneas, en bronce
y en piedra, en representaciones individualesfyigrs de tamafo gigantesco que
abarcan la lucha en toda su dimension. Es unosteroas capitales del arte plastico,
sobre todo de la época tardia, que lo enriqueaioyné, afiadiéndole, hasta
sobrecargarlo, trazos siempre nuevos. Estas repaegenes son en su totalidad un
ensalzamiento de Zeuglg su soberania, una alabanza a los dioses dgh®@\im
Heracles, que aparece donde irrumpen los gigaatesnpedirse codo a codo con
ellos. Da la impresion de que la lucha no quiemaitgar, como si una y otra vez
hubiese que dirimirla, con todo el pesar para Gea,la acompafa con su lamento
salvaje. Desde abajo atacan los gigantes, destla aalen a su encuentro los dioses.
El triunfo de Zeus en esta lucha es un triunfolgagriegos celebraban como suyo,
constituye un instante de maxima felicidad pat@oahbre griego. El artista se deleita
resucitandolo al representarlo, se deleita el obser al sumergirse en estas
representaciones. Los impios son derrotados, dadms, hundidos bajo las islas y las
montafias, como si la mirada tuviese que cerciod@spie no volveran a emerger.
Los griegos albergaban dudas acerca de la modajitlainmortalidad de los
gigantes puesto que Hesiodo ya los considero imesrtLos dioses no son capaces
de matarlos por si mismos y Gea procura protegearbhsso de las armas mortiferas
de Heracles, un plan que desbarata Zeus. A Alcigriaalibotes si se les puede matar
y, aun asi, algo se mueve bajo las islas y lasariast La idea de que los gigantes
podrian volver a emerger asustaba una y otra veanabre antiguo. Dién Casio relata
qgue en el afio 79, cuando el Vesubio entré en @mpel pueblo asustado creyd en la
resurreccion de los gigantes y veia figuras gigaate sobre la montafa.

¢, Hasta qué punto los gigantes son impios? No sgectam en impios, sino que lo
son desde un principio, lo son en connivencia cea. Ga condicion de Gea durante
la lucha es la de una sufriente. Surge de las pdadades, tal y como lo muestra el
friso de Pérgamo, y presencia la lucha en caligathadre doliente. No es ella quien
la conduce y ningun dios se atreve a dirigir daewnte sus armas en contra de la
madre que se lamenta. Aqui ella es la verdadexrsaiva de Zeus, a cuya pretension
de dominio se opone. El poder, la profundidadfetalidad de la lucha residen en
este antagonismo entre Gea y Zeus; la fuerza del@stde la lucha sélo la percibe
quien haya reflexionado acerca de la participad&®ea en ella. Es el padre Zeus
quien triunfa; es la madre Gea quien sufre y esl@eQuien observe como presencia
la derrota de sus poderosos hijos sentira la geavddl acontecer, a ése le sobre-
vendra la tristeza.



PROMETEO

En Prometeo lo titanico se muestra con una nuguadj meditando nuevas ideas,
trabajando en nuevos proyectos. La lucha que seealira adquirido en él un nuevo
sentido y se conduce con otros medios. Aqui totiotemnsformado, los adversarios,
los medios de la lucha, su objetivo y la luz bajgulie aparecen los sucesos. Esta
secuencia de acontecimientos contrasta nitidagelimecamente con lo anterior; tiene
unos contornos tan poderosos que se presentastdale forma aislada. No es sélo
consecuencia del modo esquileo de abordar el Pitometeo tiene una fuerza aislada
y aislante.

El circulo de los doce grandes titanes muestratain, lo emparentado. Es la ley
de Crono la que los mantiene unidos. Su inmortdletauna necesidad elemental y de
retorno ciclico de la que dependen, de la que eanef®e encuentran por encima de
las fuerzas de actuacion césmica de Gea, peraseparable comunion con ella.
Crono, Hiperidn, Japeto, Océano Yy los restantesdnrun grupo compacto cuando se
les compara con Prometeo. Frente a su padre Jépbim Prometeo aparece como
un innovador. Ha salido de este circulo y tienepneaencia propia. Aun cuando
pertenece a los titanes, apoya a Zeus aconsejamaaiontra de éstos. Se ha
distanciado de la esencia titanica en su formanani@; se mantiene alejado de ella.
Conserva este mismo distanciamiento con respdo®dioses. En consecuencia, se
hace visible como individuo; desde todos ladoduasobre él. Posee una
individualidad inconfundible y es el primero ergek ésta se percibe con tanta
nitidez. Es imperceptible en los titanes porqué estculada a la necesidad legal y en
los dioses se manifiesta vinculada de otro modmuada por la luz y el brillo que los
envuelve. El ser, tal y como sobresale en sus fosupremas, carece de aquella
individualidad que se puede medir en los hombresnBteo posee mas
individualidad pero menos madurez y resplandorApmo. Su movimiento es mas
desenvuelto que el de los titanes. En él lo indi@ide muestra con una fuerza que se
desprende, que es inagotable en sus ocurrendaiastifdra. Esta inteligencia es
titAnica en cuanto que esta completamente consagtatbvenir y en contradiccion
con el ser en reposo de Zeus. Es infatigable,adi@bil, atenta a los cambios y, a
diferencia de Crono, apunta hacia el futuro. Preméene algo de présago. Consigue
muchas cosas y goza de una enorme dicha. La décReotheteo es ante todo una
dicha por los principios, por el comienzo y poracréespreocupadamente. Es la dicha
de la osadia. Es la dicha de la fuerza que demgmndemisma, que no duda de si
misma y que cree estar preparada para todo lomgpeeade. La caida de los titanes
no parece afectar a Prometeo. El mismo contribwglaauando destruye el apoyo
gue éstos le dan y confia en su enorme fuerzaeNoye el aislamiento, puesto que
Gnicamente en él consigue afianzar su fuerza. Mosse de qué es capaz, también
tiene un poderoso orgullo que quiere vivirse aisimo y no quiere deber nada a
nadie. Este orgullo y el atrevimiento desinhibidauglaz provocan que se le acerque
Heracles, que siente simpatia por él y se presenta su libertador. La libre osadia
mental lo une a Atenea. Los atenienses le atriteliarartillazo que provoco el
nacimiento de Atenea de la cabeza de Zeus.

La fuerza de Prometeo es genial; esta emparentada de Zeus g la vez la
desafia. Su pensamientsys actos se definen por una libre genialidadgatantizan
la reverencia del hombre espiritualmente fuerteurkdescubridor, se mueve en el
reino de Zeus. Qué nuevo es el mundo en el qua, &uté nuevo se vuelve este
mundo justamente porque su mirada empieza a figargd. Crono y los titanes no



tenian una mirada como la de Prometeo, veian enitey su retorno. Lo nuevo no
era nuevo para ellos, lo conocian todo. Para g @eono no habia nada que fuese
nuevo, tampoco para Océano. Hacian girar el deeergirculos sin fin. El ritmo de
esta soberania era como la pleamar y la bajaman ebsilencioso y monétono mur-
mullo de las olas del mar que sin cesar rompea enilla. Para Prometeo, que se
salio de este ciclo, todo era nuevo. Era consciilo, se sentia como un creador.
Su mirada poseia una fuerza transformadora. Detenét estaba el devenir y Gnica-
mente tenia que levantar la mano, mover un dedoipgarimir el sello de su fuerza
al acontecer. Todo estaba por comenzar, todo estafpatado. Era como si saliese a
la brisa matinal, al rocio, a la fresca, sobriolg @ez ebrio, como alguien al que se le
ocurre una poderosa idea, que emplea su imaginaniéin gran proyecto. Lo que
veia ante si era la plétora de lo posible, era wmdm al que podia dar forma a su
imagen y también a su voluntad. Con Zeus o tamdnécontra de él si rehusaba este
trabajo.

En contra de Zeus y también de Apolo. Prometeogld\pe enfrentan como
extrafios el uno para el otro. Aquello que tantovawelos titanes, este nuevo devenir
y su riqueza sin medida, eso no afecta a ApololApo conoce esa inquietud de
Prometeo, a quien no le basta el presente y seevakfuturo. El dios de lo
consumado, de lo concluido y logrado no es al misemopo el dios de los trabajos,
de los proyectos y de los talleres. No es un débhamo faberal que si favorece
Prometeo. En Prometeo se agita un fuego mas ogaalwaje que en Apolo.
Concede mas espacio a la pasion. Su mente tiemeigllyoso, musculoso, que no
tolera la resistencia y ajusta cuentas con elland@odo tajante. El martillazo que
asesto a la cabeza de Zeus atestigua el tipo delidad que le es propia. Se asemeja
a un martillo. En un sentido doble, puesto quect@go férreo que arremete con
dureza, pero hay también en él una confianza anvagsciones, en las herramientas
de la mente. Prometeo tiene una fuerza artesaadier¢dado algo mas de los titanes,
esa dualidad que separa a la esencia titanicaegteras fructifera, tiene multiples
capas e incluye la paradoja. La pasion por créacgr surgir lo convierte en un
actuante; como todos los autores es incapaz daesrtss al acto y el elemento que
pone en marcha al final le engulle. La firmezawgduntad, aplicada al devenir, se
hace patente en el cuerpo atlético, en los proyettéticos. Apolo tiene el pie mas
ligero, su presencia estd completamente inspiradkag musas, su sangre fria le
convierte en un guerrero invencible. Prometeotest&erca del hombre como ningan
otro dios; Apolo se encuentra frente a €l a untawiisa insalvable. No puede
establecer relacién alguna con lo titanico, no irgpodémo se muestre. Ahora el
hombre griego tiene que decidir si desea tendea lmapolineo o hacia lo
prometeico.

En Prometeo se hace patente algo mas: es un ttahdjas titanes no lo son;
encontramos herreros y metallrgicos titanicos glesse podria llamar trabajadores,
pero solo en el ambito de las fraguas vulcanichsr@\bien, Océano tiene tan poco
de trabajador como Hiperién o Helio; su actividadguehacer no se puede comparar
con el de Prometeo. En ellos se trata de una meckslemental, de la que no se
deriva ningun caracter laboral autbnomo. Pero dedao formadora de Prometeo
salen obras autbnomas. Su actuacion se hace \ésildbras que perviven
independientemente de él; se entiende a si misaraoyproduce, en la libre
produccion. Esta capacidad es una caracteristjea ES inconcebible sin los talleres,
sin el esfuerzo y sin un plan de trabajo. Siempnmeusmdo prometeico es a la vez un
mundo del trabajo; en ningun lugar su titanismtadainto a la vista como cuando
esta activo en un trabajo infatigable de invenocaimel &mbito de los pensamientos
ingeniosos, de los talleres. Prometeo esta orgutledas obras de su mentdg/sus



manos, yeste orgullo se repite hasta la deformacion ewrline prometeico, hasta
aquella autoestima del trabajo y del trabajadonaedve a implantar el sisifismo en
la vida.

Prometeo, que trabaja en sus obras, mantiene lac#reestrecha con uno de los
dioses, con Hefesto. También Hefesto es un trabaj&d artesano y herrero, es el
dios—mecénico en el circulo de los dioses. Vestatola tlnica corta de los arte-
sanos, sobre la cabeza el gorro ovoide de obrertequrotege de las virutas de hierro
incandescente y de las chispas, en la mano unllmgrtinas tenazas, es el Unico
trabajador entre los dioses. Es el sefior de lgadrsy las minas subterraneas, sefior
del fuego subterraneo cuyo poder sabe aprovechaspa propésitos. Hefesto es
inventivo y habil a la vez. Es el inventor de logr@ros autbmatas, pues automatas
son las dos esclavas de habla dorada que se mp@vshsolas y que él cre6 para
apoyarse en ellas cuando caminaba. Son suyasdseate tan raras como la imagen
de Pandora, el carro de Helio, las flechas de Fa@madura de Aquiles, los perros
de plata y de oro de Alcinoo, el cetro de Pélagpgargantilla de Harmonia, el vaso de
Menelao, la coraza de Diomedes, trabajos todos glie en parte destacan por su
suntuosidad yabilidad, yen parte evidencian los poderes vertidos y forjaaosllos.
Hefesto también forj6 las cadenas de Prometeou&fraguas trabajaban los tres
ciclopes Arges, Brontes y Estéropes. En ellas dabieuscar refugio y hacerse utiles
algunas criaturas titdnicas. Ahora bien, Hefesteshan titan sino un dios. No sélo es
un mecénico sino un artista divino en todos agsetkbajos que surgieron con la
ayuda del fuego. Lo que caracteriza a Prometeaes@o puede crear algo por
medio del trabajo. Aqui reside una diferencia aspecto al modo de crear sin
esfuerzo de los otros dioses. Poseidon, que caaadl, y Atenea, el olivo, lo hacen
sin esfuerzo; esta creacién esta tan poco relatdooan el concepto del trabajo como
lo esta la creacion artistica de un Apolo o un Bion

Los dioses no tratan a Hefesto del todo como gueid.iSu deformacion, su cojera,
provoca en ellos carcajadas interminables. Estdaafe por algin que otro rasgo
comico, estan asociados a él ciertos recuerdaspde que con sélo mirarlo provoca
ganas de reir. A él no parece importarle estaldsaepta sin irritarse. Esta
garantizado su lugar en el banquete, su partidpaa el festin de los dioses. Aun
cuando es el esposo de Afrodita —¢ Yy quién sinoipGer su esposo?— aparece con
la figura de un siervo y el ambito que preside @gar® tener nada de sublime. Los
dioses le aprecian por el provecho que obtiena deando lo necesitan, pero por lo
demds lo tienen poco en cuenta aun cuando siermpne gervidor aplicado y
servicial. Hefesto, que crea tantas obras brillaptesplandecientes, carece de brillo.
Sus dos esclavas de oro, sus automatas doradda,idgresion de que lo envuelven
en su resplandor. El menosprecio con que los ggiegmban a los escultores es res-
ponsable de esta postergacion. El motivo es quesktefiene menos ser que los
demas dioses. Carece de lucidez. No posee la madelenitud del ser de un Apolo o
un Dioniso. Asi lo demuestra precisamente el helehque es herrero, de que crea
obras de arte, una empresa en la que los otrossdipsiquiera piensan. Estas obras
son menores que las de otros dioses, que el dedebseidon, que el olivo de
Atenea. Hefesto es incapaz de crear algo asi; ghanilidoso, pero esta cualidad
esta siempre vinculada a la creacion mecanica.

No obstante, no podemos tomar exclusivamente a Hoooeno referente de la
naturaleza de Hefesto. La epopeya siempre tiegaanta al héroe; la vida de los
héroes y sus proezas constituye siempre la mediddiade la cual se considera todo
el acontecer. Hefesto es mas salvaje, oscuro grgie lo que relata la epopeya. En
el reino de Zeus se muestra servicial, al contdgi®rometeo; es condescendiente y
daocil, si, pero también doliente. Mantiene relaaén los cabiros y los dactilos, con



Rea y con todas las fuerzas titdnicas. Guardatwechs parecido con la inteligencia
prometeica. Su santuario en Atenas se encuengb@rameico, en el mercado de
los alfareros, de los que es patrén junto con Pméa inteligencia prometeica
también actla en él; es reflexiva, meditabundalazhwra de las obras y artes
mecanicas. Al igual que a Prometeo, también Hefesttbunido a Atenea. Arde con
una pasion desenfrenada, vehemente y desesperddgppatectora suprema de toda
destreza. Ansia tener una relaciéon intima de aorAtenea quien, siempre
inaccesible, lo elude. En esta relacion, él emsiybante yel sumiso; ahora bien, y
esto es muy significativo, se celebraban fiestasures a ambos. Lo que tienen en
comun Atenea y Hefesto aparece cuando ella hongéhadrartista y al inventor. Al
mismo tiempo, lo mantiene a raya mediante aquediatatidad mas estricta y preclara
gue es propia de la diosa. Es a Atenea Erganguelaretende Hefesto. Y, al igual
gue Atenea Ergane, Hefesto es el protector deties plasticas, que no se encuentran
bajo el patrocinio de las musas porque estan insblganente ligadas a las
habilidades artesanales. Por ultimo, Hefesto, @maja con el fuego teldrico, aparece
relacionado con Dioniso. En las vasijas se o @ emborrachado por Dioniso y
cabalgando sobre un asno. De esta guisa cabalgagjudioniso hacia la
Gigantomaquia. Ingresa en el &mbito de Selenesyesgquito. En el Hefesto ebrio
por el vino de Dioniso, participante en la fiestanisiaca, algo irrumpe
orgiasticamente. Al igual que los dactilos del lgize siguen la llamada de la madre
orgiastica Rea, asi Hefesto sigue la poderosa tlarda Dioniso, que lo arranca del
humo ydel estruendo de su talletoyconduce a la ebriedad.

Prometeo esta emparentado con Crono, y Japetodambique dirige su fuerza
hacia lo supremo, hacia el poder en su totalidadséNcontenta con poco. Su mente
aspira a elevarse y a abarcarlo todo. Mide sugdsgason las de Zeus. Es Zeus Cronio
quien sale a su encuentro. Como consejero y prégegece de entrada en el circulo
de los dioses, que reconocen sus dotes y lo tcatan a un igual. Establece con ellos
una relacion libre que no esta basada en la fillesino en las disposiciones, en las
capacidades y en el conocimiento. En virtud de satalidad caracteristica esta en
contacto con los dioses y a la vez se separaake &lh el Olimpo él es s6lo un
invitado. Su pensamiento recorre un camino difergsus proyectos gbjetivos no
admiten ser conciliados con los de los diosesp8&nsamientos siempre giran
alrededor de Zeus. En Zeus estéd aunado todo aquedloonfiere fuerza, duracion y
seguridad a la soberania de los dioses. Esta sdb&sta inquebrantablemente
cimentada en el Zeus que impera, reposa en esdmemo. Es su ley la que ponen
en practica los dioses. La ley de Prometeo esBs$ta.orden no puede convertirse en
el suyo puesto que, si asi fuese, él no podriadlexérmino aquello que le impele. En
él se encuentra la voluntad de cambiar, él degmanalevo. Su orgullo incluye
también el deseo de no estar en deuda con ZeusreQudtuar autbnomamente. Lo
nuevo que le mueve saldria perdiendo si él nodasg por si mismo. Sélo entonces
muestra los signos de su voluntad, la firma dergpip pufio. Asi como el artista
firma sus obras, asi las obras prometeicas tanmigiémle tener su propia e inequivoca
marca. Imprime en ellas lo que le es caracterigaicbouella de su individualidad; les
infunde su aliento. Todo esto queda muy alejadosl&étanes, que son portadores de
una legalidad de cardcter rigido. La necesidacktias presiden es elemental.
Prometeo ya no cree en esta necesidad, sient® diensi unas fuerzas superiores y se
considera capaz de dominarlas de manera nuevas ldadea de un mundo creado lo
gue le mueve sino la idea de que es él quien prreddo. Contempla sin temor
alguno los grandes prototipos del ser. De entexttéende que solo él es real; real es
aquello que él crea al introducirlo en el mundomiihdo es una imagen de él mismo,
de sus pensamientos, actos y esfuerzos, asi cormetsu es la copia de la vitalidad



mental que le impregna. El respeto, que consereaiftente y lo protege, le resulta
ajeno, se pierde ante la certidumbre de que eabdfahla fuerza para fundar un
mundo nuevo y mas hermoso. Lo que refulge en élecolaridad de un rayo es la
idea de la libertad. Incluso la necesidad més eiahearece de fuerza frente a la idea
de libertad que irrumpe en él victoriosa y triunéarktsta idea de libertad lo aisla. La
independencia, el sentirse libre de todo serviadependencia, todavia no incluye la
plena libertad. Esta reside en la creacion y gmdduccion, en la construccion de un
nuevo mundo. El proyecto de Japeto fracasé porgseatba mantener, frente a Zeus,
un reino en declive. Prometeo le contrapone un mmogvo. Paso a paso le ira
arrebatando el poder a Zeus. Este es su proyecmitir de ahora pone los medios
para conseguirlo.

En las manos del titan brota la arcilla, vivaz gtdiLa amasa Ye da forma,
moldea con ella figuras, hombrearyimales. A lo que le parece logrado, le infunde su
soplo, le inyecta un fuego celestial. Se lo llevZeas y a Atenea, que infunden su
aliento en estas obras. En su quehacer hay algocany animador. La Antigtiedad
tardia dedic6 su atencion a esta creaciproguccion, ylas represent6 en algunas de
sus imagenes. Prometeo aparece relacionado coless, con Eros y con Psique.
En estas imagenes aparecen animales con almdiekerdel Louvre muestra al
escultor Prometeo creando al hombre mientras Atemeléa una mariposa. Es la
mariposa de la vida, del alma, portadora del aiguie se introduce en la arcilla
inanime. Este quehacer de Prometeo le hace deétaai a lo anterior. De Caos
nacié Gea; de Gea, Urano, el Ponto y las Montd&fraseden de procreaciones
primigenias, es partenogénesis. No existe una maeaerea y da forma, sino que las
figuras irrumpen directamente desde el fondo dell®@meteo, en cambio, no
engendra dioses ni titanes sino hombres y animadssforma con barro, la materia
mas fragil, mas perecedera, un producto amorfa descomposicion. Su quehacer es
animicamente fugaz y perecedero, sus hechurassaielicadas y vulnerables como
la mariposa que les infunde aliento. Esta marifasaolvera a abandonar. Prometeo
engendra seres mortales, criaturas de su imagimpei® sujetas a la muerte. El
alfarero Prometeo no les puede conferir la inmioladl envejeceran, se marchitardn y
desapareceran. Como benefactor puede atenuarrse, puede enriquecer sus vidas
con sus invenciones y sus artes, pero no puedesdarinmortalidad ni la juventud
eterna.

Aun asi los ama, s ama con mas vehemencipasion que los dioses al amar al
hombre. Los ama como hijos de su fuerza. No sotodelsu obra; en ellos se hace
visible la contribucion de Zeus y Atenea. Perolersédo prometeico es
inconfundible; se le parecen y él es capaz de omeose en ellos. El fuego que a él le
penetra también esta presente en el hombre, ereaiste toda la inquietud del
devenir, las ganas enteras de crear que el teatediatir en su pecho. Los ama como
un padre ama a sus hijos. Y puesto que los haos sleg concede proteccion por
doquier. En sus manos se convierten también enstiruimento en contra de los
dioses, en contra de Zeus. El hombre se ve invadiocen la lucha entre Zeus y
Prometeo, padece esta lucha, a la que inevitabterserve arrastrado. Cuanto mas
visible se hace en él lo prometeico, tanto mas amslo se ve. A Zeus, que adivina
los planes de los titanes, no le gusta el homlmmeteico; trama su aniquilacion,
guiere crear otra estirpe humana. El cielo empmeziasombrecerse para el hombre y
también Prometeo se ensombrece. Cuanto mas sestgato a la lucha contra Zeus,
tanto mas se oscurece su ser. Es una imagen dehsupsfuerzo y de las fuerzas en
tensién cuando se enfrenta a Zeus y busca prederate a él su obra. En él, lo
atlético emerge en la medida en que se enfrentaus. Para él ya no hay vuelta atras:
0 vence o lo aniquilan.



Hesiodo relata la asamblea de los dioses con Peorgébs hombres en Mecone.
Pone de relieve la naturaleza audaz y perspicait@®l que para realizar sus
proyectos no desdefia los caminos tortuosos nnigaf®s. Se trata aqui del sacrificio
gue los hombres ofrecen a los dioses, de la cnedti®&i es necesario ofrecer
sacrificios y, mas en concreto, de como hay queceftos. Prometeo no suprime el
sacrificio. El procedimiento que aplica afecta dikdribucion de las piezas del
sacrificio, que él regula de forma que los diod#teaen las porciones mas vistosas y
los hombres las mejores. ¢ Qué sentido tiene? Elisiaces, en su opinidn, un
obsequio desinteresado del hombre a los diosegjadiga producto del
agradecimiento, pero con €l se modifica su esebciaacrificio que se ofrece con
una segunda intencién ya no es un regalo desiatiyeg Para qué ofrecer un
sacrificio asi? Ofrecerlo sélo tiene sentido sigeone que los dioses exigen el
sacrificio, que el hombre ha de ofrecerlos en ral@su inferioridad y su temor, para
protegerse de un dafio. Esta es la idea que Proswa@me al hombre prometeico,
con la que le familiariza para provocar el distangento entre hombres y dioses.
Cuando los sacrificios se hacen por la fuerza, dou@&s preciso ofrecerlos para
ahuyentar un dafo, se convierten en un tributo igypuesto fastidioso cuya
disminucién por medio de la astucia constituye pm&ba de la inteligencia del
hombre. Pero no se puede engafar a los dioseadmgan esta conducta. Zeus se
sonrie y elige la pieza del sacrificio que Promé@a@amontonado en honor suyo.

Fue este sacrificio engafioso, tal y como obsengade, o que indujo a Zeus a
quitarles de nuevo a los hombres el fuego que gaipn y del que disfrutaban. Se
introduce asi el robo del fuego que Prometeo lkegabo. El fuego es un elemento
con el gue Prometeo mantiene una relaciéon muyobstr&s el elemento que da alas a
todo lo animico, lo vivo. Esta presente en el grdjpén, él lo insufla en todas sus
obras. En su crear y producir habita una fuerzedges el portador de la llama, el que
maneja la antorcha que dibuja en el espacio osouttazo de luz clara. En la
naturaleza del titdn esta el impetu igneo de losetas que se alzan como grandes
fendmenos luminicos en el cielo al surcar la bowatieste. Pero el fuego prometeico
no sélo es luz que brinda claridadator yque posee también una fuerza voraz,
patente cuando se lo utiliza y aprovecha. Comoatonde la Hestia virginal, el
fuego es sagrado y puro. Al hombre le provoca motesagrado cuando lo mira, y lo
maneja con prudencia. Existen costumbres ancestelcionadas con el acto de
prender el fuego, con el fuego del sacrificio, cpyeeza salvaguardaban los griegos
no sin ansiedad. Prometeo y Hestia estan alejddwmalel otro; el fuego de
Prometeo y el de Hestia son diferentes.

Hestia es una diosa de virginidad rigurosa queporda cabeza de Zeus
mantenerse siempre virgen. A esto se debe eleittodsagrarle la simiente nueva,
los primeros frutos, los bueyes de un afio, y daeseh la diosa de los principios. Su
virginidad se corresponde con la funcion que datesti la que florece. Enldimno
homeéricose dice de ella que tiene su sede eterna y antiprases en las elevadas
moradas de los dioses y en las de los hombres;aque primogénita posee, en lugar
del matrimonio, el honor de ser la diosa mas aatjgara todos los mortales, de
ocupar el centro de la casa y de beber aceiteodas tios sacrificios, la primera
libacién esta dedicada a ella, un rito que siermpnespetaba en los altares de
Olimpia.

Es asi como entre los griegos el fuego doméstea &l nombre de la diosa del
hogar, de Hestia. El primer altar es el hogar déo@<! primer fuego de sacrificio,
el fuego del hogar. Del fuego que calienta, protegatre surgi6 el culto a Hestia.
Puesto que el hogar comunitario ocupaba en susnasgel centro de la casa, se
considera este centro como sede de la diosa, desdal ella interviene en todos los



asuntos domesticos. La casa entera, todas sus,pastdabitacionesalcobas, los
sétanos ya cocina, la despensa y los rendimientos. Ellaegnh a cada uno de los
moradores de la casa asi como la comunidad, & leeltrimonial, las relaciones
matrimoniales y de parentesco; gobierna a todosllagugue han sido acogidos en la
comunidad, a los visitantes y a los invitados. Bieqae su dominio se extienda
también a la hospitalidad y a los que buscan angratas casas. Esas maximas que
invitan a entrar, que prometen una acogida amatjeyhoy en dia todavia
encontramos a la entrada de las casas, esos «Bigdowea» 0 «jAdelante!»,
garantizan la proteccién y la promesa de hosp#dljbr parte de Hestia. Hestia da la
bienvenida por medio de la luz y el humo del hogaflorecimiento y la prosperidad
de una casa, su seguridad, su vida ordenada depeeada diosa, que es hermana de
Zeus e hija mayor de Crono y Rea. También presiditae de los sacrificios de la
casa, de forma que los lares (dioses domésticas)tienen su lugar al lado del hogar,
la siguen y son guiados por ella.

iQuién no conoce las casas que Hestia evita, Ersaapentos de los que uno sale
con sensacion de alivio! En ellos no esta preddastia y, por tanto, carecen de los
buenos espiritus domésticosgmunitarios que vanyienen con el séquito de la
diosa. jQuién no ha entrado alguna vez en unaetakaque ha pasado alegres horas
y que ahora esta vacia, abandonada por sus habitaatente de todas esas cosas que
la hacian confortable! Cuando entonces le sobrewiea sensacion de frio y tristeza,
siente esto: que Hestia la ha abandonado. Escasdahabitada donde encontramos a
la diosa, que ama la proximidad de las personagg les edificios abandonados y en
ruinas. Cuando se dice de ella que fue la inverterda construccion, no se esta
pensando en las paredes desnudas; lo que ellg@sia las relaciones domésticas
en su totalidad y la casa como lugar de estasoaks. La casa doméstica es el lugar
donde se afana sin ser vista. En los puestos ddigukas salas de maquinas, las
oficinas, los cobertizos y los almacenes no seatca ni rastro de ella; tampoco en
los museos, las salas de espera o los compartimeéatios trenes. No siente placer
alguno por los pisos arrendados de las grandeadssd por las viviendas cambiantes
y pasajeras. Es una diosa pacifi@ogstante, contraria a las mudanzas y los cambios
rapidos. Es una benefactora silenciosa que padeadrtala, que ama el habito fami-
liar y la vida en comunidad. Si bien no evita ditado, su ambito es la familia.

El dominio de Hestia se extiende por las casas telmplos, y no sélo preside el
fuego del hogar sino también el altar. De ahi guie sinda culto en todos los
templos, que en el sacrificio se la invoque en erilagar, que el primer sacrificio
esté destinado a ellasga para ella el primerogy tltimo donativo en la comida
sacrificial. Asi como la casa tiene un hogar, lalad tiene un hogar comuan a todos
los habitantes, ademas de una efigie de la diokaasa del pritaneo que, al jurar su
cargo, ofrece un sacrificio en su honor. De la daia este hogar toman fuego los
colonos que abandonan su patria y se marchan ligieéndoselo con ellos; la llama
del hogar de la Hestia de la patria arde inintepidamente en las ciudades recién
fundadas. Un fuego alimentado constantemente ardasesantuarios, una llama que
no debera apagarse y que, si alguna vez se extingyiede ser prendida de nuevo
con otros fuegos sino que tiene que encendersmttotdos piezas de madera o por
medio de un espejo ustorio. El culto a Hestia srenagta ligado al hogar y un fuego
gue se apaga en una casa o un templo ahuyenthosda Asi, malbaratar y apagar
con violencia un fuego, como se solia hacer panalizar al padre de la casa que no
habia pagado sus tributos, es un acto dirigidora@ut Hestia. Tener que abandonar
la propia Hestia significa tener que marcharsdudgo del hogar patrio. La chica que
se casa debera dejar su Hestia por un nuevo hogagevo fuego. Pitdgoras decia
gue a la mujer se la aparta de su hogar, de siaHgsfue acude al marido en busca



de proteccion; por eso tiene él el deber de maritene

El fuego de Hestia es un fuego placido y silengissoreto y nutriente. La custodia
de Hestia mantiene a raya su fuerza destructovayaora, engullidora. No es éste el
fuego del que se apodera el titdn. No es el fuegdastia el que él entrega a los
hombres. Aspira a algo mas elevado, se apodemsadignos de fuego del poder
supremo, de los rayos de Zeus. En el tallo huaetgigado de una varilla de férula
lleva a la tierra, al hombre, el fuego refulgerddasb rayos. Los rayos que fueron
forjados por los ciclopes constituyen las armasdieérano de los dioses, expresan el
poder aniquilador y también benefactor de Zeus.d3pgctos abarca la accion del
titan, el ataque al propio Zeus y una profanadi@rpuesta en servicio, el provecho y
la utilizacion de este fuego son hechos profanadpse los considera una profa-
nacion. Es una abierta declaracién de guerra cdetia, que sale de la tranquila
esfera de su dominio para derrocar a Prometeotr8sias circunstancias que
aniquilan la obra del titan y que lo refrenan: etcknso de Pandora, el diluvio
deucalidénico y el encadenamiento de Prometeo.

Pandora es el instrumento para debilitar al homplometeico. Zeus se enfrenta
como inventor al inventor Prometeo. Utiliza el mditniento prometeico cuando
ordena a Hefesto que modele artificialmente unamtiefesto la forma con barro y
junto con Atenea Ergane la cubre de adornos. PeséoHo, Pandora era la primera
mujer mortal. Segun él, todos los males, las tatiohes y las calamidades le vienen
al hombre de la mujer, pero éste es incapaz de hada sin ella. De

Pandora se relata que, gracias a la colaboracidifrddita, las musas y Hermes,
esta dotada de encantos, de poder de seduccian,atkulador arte del disimulo. Es
ella quien trae la tinaja que contiene todos lokemal abrirla, éstos salen volando,
sélo la esperanza permanece. En esto queda pgtenieus conoce a la perfeccion
la naturaleza del hombre prometeico, pues Pandpragenta la vision sofiada y el
ideal del ser humano, al que éste no es capaz@meofesistencia cuando se le apare-
ce con todo su brillo y su dulzura. Ella es el éog#ilante que se convierte en
fatalidad para el deseo ciego, para la voluntagbgide forma que el hombre ni
siquiera repara en la tinaja, repleta hasta elddedcalamidades. Esta misma ceguera
muestra Epimeteo, el hermano débil de Prometeodioses dejan que se debilite y
se malogre. Hermes conduce a Pandora hasta Epignélds acepta gustoso hasta
qgue, habiéndola poseido, reconoce demasiado tadsgiracia de la que es
portadora. También Menecio, aunque mas astutaldwretado por el relampago de
Zeus y encerrado en el Tartaro junto con los tgameconciliables.

El diluvio deucalidnico representa la aniquilact@ hombre prometeico a manos
de Zeus. Irrumpe el agua y cubre la tierra duranéve dias, destruyendo el linaje
humano. Sélo Deucalién, hijo de Prometeo, y susspirra, hija de Epimeteo y
Pandora, consiguen salvarse escondidos en ebintiEriuna caja de madera que flota
sobre las aguas. El arca se deposita sobre elddauratro monte. Deucalion sale de
ella y ofrece sacrificios a Zeus, quien le pronugte creara una nueva raza de
hombres. Deucalién y Pirra arrojan piedras hacé&sapor encima de sus hombros, y
de estos huesos de Gea, la gran madre, surgendmuotr los que Deucalién funda
un nuevo reino.

Junto con Pirra engendra a Anfictién, Helén y Ryetda. Se le considera el
fundador de las Hidroforias, la fiesta que se calad en Atenas en memoria del
diluvio.

A Zeus no le basta con aniquilar la obra de Promédaenbién desea derrocarlo.
Encadenado en el Caucaso con las cadenas quddrgda Hefesto, Prometeo sufre
todos los tormentos del vencido y el sometido. &privado de los frutos de sus
esfuerzos. El aguila de Zeus le picotea el higqde,se renueva incesantemente.



Inquebrantable, sufre hasta que Heracles, cruZasdoontafias, mata al aguila y
libera al titdn de sus ataduras. Como los graritdg®es, Prometeo es inmortal, y tam-
bién es inmortal su voluntad. Zeus puede derrogamo no es capaz de extinguirlo,
ni a él ni a sus deseos. Regresa al Olimpo, datdena como antafio su papel de
consejero y présago de los demas dioses.

La obra de Esquilo muestra a un Prometeo sufrientgdenado. Empieza con el
encadenamiento y finaliza con el momento en qgtiéiel es arrojado al Tartaro.
Esquilo representa a Prometeo como un caso singolao alguien aislado. Hefesto,
gue siente simpatia por Prometeo, aparece repageecdn el martillo yas cadenas,
suspirando gjecutando contra su voluntad la labor de forjalgue impuesto Zeus.
Cratos y Bia, los fieles acompafiantes de Zeus) &ktitan encadenado. Cratos
exhorta con acritud al titubeante Hefesto paragfeetiie su trabajo bien y sin
dilacion. En Prometeo s6lo ve al necio ciego, aaliaor los dioses, al ladron y delator
de los secretos divinos, a quien es preciso ablanddiante el dolor. Prometeo no
sélo es encadenado, también se le hunde en el peehtufia diamantina. El titAn se
mantiene silencioso durante la ejecucion de esbajw y Unicamente cuando lo dejan
solo prorrumpe, devastado, en salvajes lamentos.

Los titanes ven en Prometeo, a pesar de todo Iltogusepara de él, a uno de los
suyos. No lo abandonan cuando esta encadenadoogdas Desde el mar, las
oceanides, hijas de Tetis y Océano, acuden volsolol@ un carro alado. Un coro tita-
nico eleva su voz en las solitarias orillas marinasa las gargantas rocosas.
Desciende hacia Prometeo, le consuela, le alielgayacigua. Océano, el padre, que
sigue a sus hijas montado en un caballo alado ma@ofrece como mediador entre
Zeus Yyel titdn, con quien esta emparentadbguien aprecia mas que a los dioses. Su
intencion es pedir a Zeus que suelte sus atadtrameteo procura disuadirlo
recordandole la suerte que corrieron Atldsfgn. Océano hace caso a la advertencia
y regresa a su reino.

El coro de las oceanides eleva su canto. Con me@at asi empieza, Zeus ha
demostrado su poder a los antiguos soberanos.dén tos paises se escucha ahora el
lamento por el destino de los titanes, por el defeteo, entre los habitantes de Asia
y de la Célquide, entre los escitas, los arades habitantes de las fortalezas del
Caucaso. Alrededor del titan Atlas, que esta emattecon ataduras de diamante,
resuena el lamento de las olas que irrumpen saldajemar; las profundidades del
Hades suspiran y las corrientes sagradas lamemtufrimiento. Es el sufrimiento de
Gea por sus hijos, seguido de un poderoso ecorquede de los mares y las
montafas, de las gargantas y las corrientes. &sento que se derrama por doquier
evidencia que Gea se siente unida al titAn. Sedtupido un desgarro entre ella y
sus hijos, una separacion dolorosa y violentadyg to que pertenece a Gea se ve tran-
sido por este dolor. Se percibe un hondo suspaaadm Zeus se hace con el poder.

fo, objeto de la ira de Hera y que, como una segiteta, va errando por los
paises, se encuentra con el titAn en su huidadé&hte Prometeo le predice el
recorrido y el final de sus penas y también leleegae su bisnieto Heracles acudira a
liberarlo. io no solo esta vinculada a Prometeosgorantepasada de Heracles,
también esté ligada a él por el sufrimiento con8insuerte es la contrapartida
femenina de la suerte de Prometeo. La doncellaieggal convertirse en amada de
Zeus, tiene la misma condicién que el titan. No@esidera aqui la culpa o la
ausencia de culpa; basta con que se unio al diedagdeseaba, como una mortal.
Esto la elevd por encima de todo lo humano, la guspeligro y la expuso a ser
aniquilada. Se vio involucrada en la batalla dadioses y una locura incansable la
hace errar por el mundo. De ahi que las oceanidasien al destino que nunca
jamas una de ellas tenga que compartir lecho catiasnolimpico. Pues es muy dura



la suerte de aquella que es amada por los dioses.

Contrariamente a Prometeo, que forjo su destinaleterminacion viril, io es la
sufriente desamparada, la perseguida por Argake glil ojos. Sus lamentos llegan al
fondo del corazén cuando, en los momentos de sk@nse formula la dolorosa
pregunta de qué culpa vio Zeus en ella para aagts tormentostgrturarla con el
miedo yla locura. Debido a que es reciente y joven, eepdé Zeus esta lleno de una
dureza sin contemplaciones contra los titanes sksgiarecen aqui como los antiguos
soberanos. Prometeo define a Crono como alguiechiteaio por la edad; de
marchita califica a la titAnide Temis. Los diosegp&zan a gobernar de un modo
nuevo; ya se sienten tan seguros, tal y como aframeteo contra Hermes, que
empiezan a disponer su morada como si fuese utifgcmion inexpugnable. En su
odio a Zeus y a los dioses olimpicos, Prometeausk/& a apoyar en lo titanico.
Invoca al éter, a los vientos, a las olas del méa,gran madre Geay a Helio, un
mundo titanico y sin dioses al que se siente unido.

Prometeo sucumbe porque ha amado a los hombredenhdsiebido. Es el
enemigo ancestral de Zeus y se jacta de ello. Sale® hombres cuando Zeus
deseaba aniquilarlos. Planté en ellos una especéega, de forma que no fueron
capaces de prever su destinalwidaron su propia condicién mortatgduca. Les
entregd el fuego para que aprendiesen multiples.a®e precia de que el hombre
adquirié conciencia y espiritu gracias a él. Adas vivian en cuevas les ensefié a
construirse casas, a observar el curso y el tiedados astros. El conocimiento de los
nameros, la invencién de la escritura, que todgdpproceden de él. Sometio los
animales al hombre, inventd la navegacion a vetanedicamentos, el arte de la
adivinacion, la observacién de las entrafias darlonales sacrificiales; descubrié y
ensefio la utilizacion de los metales. El coro detzeénides escucha con un
sentimiento contradictorio la enumeracion de laa®le las que se vanagloria
Prometeo. ¢, Contra quién se jacta de ellas? Elateva su voz de forma intermitente,
alabando a Zeus como garantia de la obediencideb&la. Prometeo sintié
demasiada estima por los hombres. Cometié unagattamor a unos seres ciegos e
insignificantes cuya voluntad quiere ir inutiimemés all4 del consejo de Zeus. ¢ Qué
es el hombre? Una figura de ensuefio que nunca@faisd propia impotencia, un
espectro, nada.

Prometeo sigue siendo irreconciliable. Emprendigspaismo el camino del
enfrentamiento con Zeus. Desde un principio recdngee la lucha de los grandes
titanes contra Zeus era inutil e intenté animastas sus inteligentes consejos para
gue se sometiesen al poder de Zeus. La predicei@ed y de Temis le ensefid que
con violencia no se podia hacer nada contra Zeiess@jo la astucia podia ser de
utilidad. De ahi que, cuando los titanes desestimans consejos, se pusiera, con
Temis, del lado de Zeus, aconsejandole que enear@sono en el Tartaro junto con
Sus secuaces.

¢, Qué hace solido a Prometeo en su fuerza y sunabigtn? Prevé que Zeus lo
necesitara y apuesta por ello. Sélo él conoceagitacimiento futuro que amenaza el
poder de Zeus. Se atreve a anunciar su caidaeg aeja intimidar por la advertencia
del coro. Habra unos esponsales cuyo fruto segsfarpara Zeus. A Hermes, que
aparece como mensajero exigiendo una explica@dechaza con acritud y sorna.
Hermes también se enfrenta al titAn con una inocisiva. Hay algo de verdad
cuando le reprocha que seria insoportable si fiedige A ello Prometeo responde
s6lo con un grito de dolor, un grito que Zeus, segllcomentario lacdnico de
Hermes, ignora. A continuacioén, le anuncia las eonencias de su negativa. Zeus lo
arrojara al abismo con ayuda de sus rayos y noladua durante largo tiempo.
Después, una vez de vuelta en la tierra, el adeNarara su higado, el centro de su



fuerza y de sus deseos, hasta que llegue Herhalgs, que Quirdn se decida a
descender al Hades en lugar de Prometeo. Pronggiedace tiempo que conoce su
futuro, insiste en su negativa a pesar de la Ultichaertencia del coro y, de inmediato,
tiene lugar la decisién de Zeus. La tierra tiengaderosamente y el titan se hunde
junto con la roca a la que esta encadenado. Dexapan las profundidades
invocando el éter sagrado.

LOS TITANES Y LOS DIOSES

Los titanes no son dioses aun cuando engendraesdipen el reino de Zeus gozan
de veneracion divina. Hrometeade Esquilo brinda suficiente informacion acerca de
la contraposicién entre ellos. El mundo que golsieris titanes es un mundo sin dio-
ses. Quien se imagine aosmos atheosungue no como lo definen las ciencias
exactas, lo encontrara aqui. Los titanes y losedige diferencian, y como esta
diferencia también se hace visible en su compodatnifrente a los hombres, pues
éstos experimentan en si mismos como gobiernarcagmaz de diferenciarlos en
razon de su experiencia. El hombre es capaz dageedos, no como producto de su
experiencia sino como gobernantes por cuyo mediongka la experiencia. La
conquista del poder de Zeus marca un momento deicaAhora se pueden
comparar y medir una con otra la edad de Cronalg [Aeus. Cuando los dioses
olimpicos se convierten en conductores del destimoano, todo lo titanico retrocede
hacia la sombra. Crono y Japeto siguen imperandasdinieblas del reino de las
sombras, descienden a la oscuridad de las cavderas que el joven Zeus se eleva
hacia la luz. Los grandes titanes y su séquitosgyeone de parte de Zeus, se
mantienen en su poder, si bien también ellos sefemados por la caida de Crono,
ceden su lugar a los dioses olimpicos, que confohaentro del acontecer.

Los grandes titanes no son descritos como impissléntes u osados; se
representa su poder grave, su legitimo y necesa@n de actuar. No son
desenfrenados detentadores de poder ni detrackiadey, mas bien son los
soberanos de una legalidad acerca de cuya necesidadbe duda alguna. Presiden
con imperio el curso de los elementos, cuyas regdaidas sujetan, tal y como se
observa en Helio. Son conservadores, protectabsgiardias, vigilantes y
conductores de este orden. Ellos lo fundarehios lo inician ydespliegan més alla
de Caos, como indica el comentario de Homero satias cuando apunta que tiene
en su poder los pilares que sostienen el cieldigia. Su soberania no es desorden,
ni es un despliegue desordenado de fuerza; endrleon Caos constituyen un
poderoso cerrojo que impide que todo retorne atdusion de lo desordenado. Nos
encontramos frente a un circulo, un ciclo de sotmergue aunque son diferentes unos
de otros actian conjuntamente.

Su orden los distingue de la caterva de gigantelnseque siempre hay algo
masificado. Que el circulo de soberanos titAnisasuenéricamente igual al de los
dioses olimpicos no es un error de célculo sindemi una invencién sino que
muestra la simetria del relevo. Los titanes y losab se corresponden, y asi como
Zeus reemplaza a Crono, asi Poseiddn esta enmamdencia con Océano; Hiperidn
y su hijo Helio lo estan con Apolo; Cedgbe, con Apolo Artemis, ySelene, con
Artemis.

El reino de Crono no es un reino del hijo. En élHgos se hallan ocultos, ya sea
en el propio Crono, que toma para si lo que él misngendré, o en su dominio,
como Zeus, que vive oculto, al gue Rea resguanti®yen cuevas a escondidas de



Crono. Como las cosas son asi, el reino de Cranpdeo es un reino del padre.
Crono no quiere ser padre puesto que para éldéandad significa una amenaza
constante a su soberaniag/supone mas que trabajolsypreparacion de su caida.
Desea mantener el ciclo de lo existente sobreeelmgpera, dejar que perdure
invariable; desea que ruede y gire en si de e@denMantener y perseverar es ya la
voluntad de su padre. Urano no desea el devedmidit, o que desea es perdurar
inmutable en el espacio de su dominio. Urano ge \Migconcebiblemente viejo, tan
viejo como los metales y las piedras, el aireétet. Tiene una dureza acerada,
alejada del devenir. Y también Crono es viejo. ®aripresion de ser viejo cuando,
medido con Zeus, se compara al padre con el joede el flujo, el desbordamiento
de las fuerzas titdnicas adoptar a la vez el aspiecto inmévil, de lo inmutable? Si,
si se lo considera como un retorno, como una etajpi@etorno cuyo movimiento de
incesante fluir revela al mismo tiempo la ley reg&linviolable. Entonces todo parece
ser viejo, viejo como Océano, gue se mueve enlojrque encierra los mares y las
tierras; viejo como los viejos del mar que ememdeihas aguas con sus rizos platea-
dos. Esquilo llama a Crono el encanecido por laa/gj a Gea Temis la encanecida.
La inmortalidad ligada a la edad avanzada se haemie en los titanes, pero no en
los dioses. También la lozania de los titanes gevee la lozania de los dioses porque
en el florecimiento titanico se advierte el retodab movimiento elemental. Zeus es
joven porque niega este movimiento, porque lo rorileeengulle a sus hijos, es un
padre. Tiene la madurez de un padre. Urano y Csonanas viejos que Zeus y aun
asi no poseen esta madurez.

El reino de Crono esta mas rigidamente cerradd mimssno que el de Zeus, tal
como lo muestra la dureza de Crono, que recuergiaijalro; carece de centro. La
esencia titanica desconoce el centro y por esaiadegalcanzar la madurez, pues el
centro yla madurez se comportan como el huekoagarne del fruto. Lo que deviene
no forma una unidad con lo que madura, el tipo deimiento es diferente. Crono no
quiere saber nada de su propio fruto, su devenlugx el fruto y la madurez. Aqui
Rea aparece como una contrincante. Esta cansadavilir titdnico, llena de
nostalgia por la madurez; quiere ser madura, godeecomo madre. Busca su
madurez en la maternidad, a ello le ayuda su lgjsZ

¢, Como alcanzan los titanes el centro? Caos caeale thmbién Gea, que
intranquila por la suerte de sus hijos irrumpeadigeira con medio cuerpo. Lo que
deviene carece de centro, sélo se hace visibla emnlsumacion. El centro y la consu-
macion se corresponden. A esto se refiere la sgatda Solén de que nadie se puede
considerar dichoso antes de su final. Lo que haliate en una vida cuando puede
decirse de alguien que es dichoso, solo se panoibeez se ha llegado al centro,
cuando se ha producido la consumacion. Una vidiaradia luz, obtiene brillo.

Donde el devenir es un consumarse, alli el movitaisa aquieta en la consumacion.

Zeus posee el centro y la madurez, y asi todo emuetlo de Zeus obtiene su
centro y madurez. Apolo es centro hasta lo luminbasta el brillo supremo. Su
brillo es diferente del de Helio, que siempre n@sdlo la cara. Atenea es centro por
su serenidad y su mentalidad. Lo licido de estedmimumpe desde el centro. Y el
resplandor llega volando hacia los titanes, querrecen la preeminencia de Zeus y
son admitidos en su reino. Rea madura como madrisly Mnemaosine maduran al
unirse con Zeus.

Con el centro y la madurez est4 conectada tambii@rcasa, el sufrimiento de los
titanes. El lamento de Prometeo encade nado iradHiermes al comentario burlesco
de gue un grito asi era ajeno a Zeus. Los titametnto que mueven, son también
movidos. Su lucha esta impregnada de la inquiedldeal/enir y esta inquietud
comporta sufrimiento. Se les han impuesto grarateas y grandes son las tareas que



llevan a cabo. Estdn mas cerca de Caos que lassdipen ellos se hace visible lo
caotico. En Caos todavia no existe la necesidastpuue todavia no existe en él
una ley visible, y lo necesario sélo surge cuandedp ser medido con respecto a una
ley. La necesidad se refuerza en Urano y Crondactay del retorno. Esta necesidad
es al mismo tiempo la mas dura de las arbitrarieslddh arbitrariedad es soélo otro
nombre para la necesidad, es la moderacion delsatad. En la moderacion de la
voluntad de los esfuerzos titdnicos se halla sdpdmque en Caos estaba indiviso, lo
desordenado e indiviso obtiene un orden y unandisti. Este orden impregnado de
la inquietud del devenir lleva en si la huellaekflierzo que supuso; en él es evidente
la afliccion. En las titanides es donde la tristegdace mas patente: en la afliccion de
Rea, que se ve afectada en su condicién de mamdieadliccion de Mnemaosine, que
incesantemente evoca el pasado. El fondo sobresewgévan permanece oscuro y la
soledad las envuelve. El titan vencido es una imagé sufrimiento. Derrotado,
arrojado hacia los abismos de la tierra, condenada pasividad en la que sélo
acarrea, levanta y se apoya, se asemeja a unadeagae soporta una carga. Su
espalda se arquea, sus venas y sus musculos barhicomo los de Atlas, que siente
sobre sus espaldas y su nuca el peso de la teriavencible e indoblegable
obstinacion distingue la esencia de los titanda de los dioses, una obstinacién en
la que se endurecersg petrifican. Invencible es la obstinacion de ttapee su

estirpe, indoblegable la obstinacion de Prometeaide, sufriente y encadenado al
Caucaso. Gea y sus hijos escuchan estos lamerddieigan las montafas.

El sufrimiento de Dioniso recuerda al sufrimienolds titanes, pero esta incluido
en la marcha victoriosa y la entrada triunfal desdes un estadio de su constante
metamorfosis. Sucumbe bajo el sufrimiento, despttapor los titanes que le
atacan, y sale de él con una fuerza inmortal enicifaée. El retorno de Dioniso, el
sefior que se transforma, es distinto del retorro dgial elemental sobre el que vela
el titAn inmortal. El sufrimiento ayuda a Dionisaadurar. Los dioses del Olimpo no
sufren como los titanes. Son en si mismos felicaslyastan a si mismos. Pero no
como si no conociesen el sufrimiento de los homlmess son ellos quienes lo
provocan y lo curan. En el pensamiento epicurendioses habitan los mundos
intermedios, separados de la vida de la tierralpglaombres en un grado tal que
nada les alcanza ni proviene de ellos. Disfrutasi geismos en una dicha eterna que
no comparten con nadie. Aqui la idea de que camealestino se lleva tan lejos que
trasciende todo poder e impotencia; es como slitzses estuviesen sumidos en el
suefio mas profundo, como si no existiesen parareble. No es necesario que el
hombre piense en ellos, s6lo debera dejarles deursuefio dichoso. Hay en esto una
reflexion filosdéfica ajena al mito. En el universomérico la dicha de los dioses es de
un signo completamente diferente, no tiene nadgeireo ni de estoico. Su autosu-
ficiencia no les separa del hombre, en el hombsenmihabita algo divino que no se
pierde y que necesita de los dioses. La soberaniauks tiene algo que todo lo
penetra, los dioses son fundadores y su fuerzatlord se hace patente por doquier,
incluso el ojo més ciego la percibe. Aqui no existeindos intermedios, ni espacios
aislados a los que ninguna noticia tiene acceslmsdgue ninguna noticia procede. El
Olimpo esta enraizado en la tierra y la tierraadgue los dioses proceden tiene valor
para ellos en todas sus formas: el continents|dael mar vy el rio.

¢ Acaso el dolor, el sufrimiento humano es menar Bejs que bajo Crono? No,
es de otro tipo. ¢, Es mayor? Si, en cuanto quelea dambién es mayor. En la dicha 'y
en el dolor hay mas madurez que en el @mbito ¢ibain Dioniso se encuentra una
madurez tragica de la que carecen los titanesed®lbd sido concedida ni la dicha de
Apolo ni la ociosidad de Pan. Bajo Zeus se sefdgoacaie bajo Crono todavia estaba
unido. En la claridad que todo adquiere aqui haglus de dolor y de dicha. ¢ Donde



empieza el dolor del hombre apolineo? Donde lalkrcdel cuerpo gle la mente se
halla debilitada ympafada, donde anida lo torcido y lo sinuoso) paresar y en el
hacer, en el Estado, en el Derecho, en las Ariase Me la vulneracion del recto
crecimiento y del caminar erguido, del oscurecituede la falta de luz. Del mismo
modo que Apolo odia la barbarie y la violencia,tagibién las odia el hombre
apolineo. ¢ Quién se atreve a decir que este safrimes poco? Por tanto, ¢.es poca la
dicha que brinda Apolo? Es grande el sufrimient® sgiapodera del espiritu cuando
éste ve al hombre cubierto de manchas.

El hombre dionisiaco sufre de otro modo. Tiene agmguirir conciencia de la
cascara, de lo vacio y hueco del transcurso deptiecuando Dioniso se aleja,
cuando desaparece de la vista y se hace impeieeftitionces el tiempo se percibe
como tal, la vida se convierte en un molino qumseve y se mantiene
mecanicamente, ¢ por qué y hacia donde? La exiatenda que ha perdido a Dioniso
parece carecer de sentido para el hombre, su sépadel dios se le antoja
insoportablemente dura; suspira en su abandongu@gqué es él sin el dios que es
el vino de su vida, sin la exuberancia, la ebriedatolvido? Para él seria bueno,
como dice Sileno, no haber nacido nunca o, si y@alalo, morir temprano.

¢Acaso el hombre que venera a Pan, el hombre p@icufre? Sufre cuando se
ve privado de su ociosidad, cuando su crecimientgedimitado y se le impide
acceder a la naturaleza salvaje. Sufre como urdoaaaque se priva de la caza, que
ya no puede cazar, deambular y vagar, que ha saloido de las montafiadgs
bosques, de los riodas orillas, de los bosquecillos y los cafavergedte desde el
sexo, por la deformacién, porque en él ha sidadtael origen del crecimiento,
porque ha sido expulsado de los prados de lassnig@rcadia, de las corrientes de
agua y luz de la naturaleza salvaje arcadica pgudaransita el cazador Pan.

LOS TITANES Y LOS HOMBRES

Bajo Crono el hombre est4 incluido dentro del orité&nico; todavia no se encuentra
en la oposicidn a él que se genera con la sobalardaus. Experimenta en si las
fuerzas de los titanes, vive en su ambito. El phsoael navegante que se atreven a
salir a la mar estan en el elemento titanico; atqgraal cazador y al campesino les
sucede lo mismo en la tierra. Hiperion, Helio y fj@ el dia, Selene la noche. Iris,
las horas, las pléyadedas hiades concluyen siempre de nuevo su dasaagrro.

Las madres titdnicas gobiernan, Gea, Rea, Gea Msieeny Gea Temis. Por encima
de todo gobierna y dispone el viejo Crono, queaan el circulo todo aquello que
aparece en el cielo, la tierra y el agua.

El curso de la vida humana esta ligado al ordénitit. La vida forma una unidad
con él; el curso de la vida no se desprende deséurso del tiempo, curso del afio,
curso del dia. Las mareas y los astros se mueVeevEnir se encuentra en
interminable fluir. Crono impera sobre el retorteneental y todo retorna, se repite,
se asemeja. Esta es la ley de los titanes y ssidade Su movimiento tiene un orden
ciclico riguroso, un turno de retorno del que nedmuescapar el hombre. Su vida es
una copia de este ciclo, gira dentro del turnaitithde Crono.

El devenir carece de historia precisamente debekiaanecesidad que va ligada a
él. El pensamiento mitico no conoce nuestro coocgpinaturaleza. No obstante, esta
ya aqui lo que llamamos naturaleza pura, mediantadl establecemos una
contraposicion con lo que viene determinado poosigion divina o humana, por el



orden divino o humano. Para nosotros la naturaszado lo que depende de las
leyes naturales. En el reino de Crono no faltalegtaesta lleno de ella. Sin embargo,
alli donde imperan urlayy una necesidad como ésta no puede haber histoda, na
puede entrar en la historia. Del mismo modo qupusale existir una historia de las
flores y de los arboles, puesto que siempre ratoensel tiempo, asi tampoco existe
una historia para el hombre que esta totalmengéstado dentro del retorno del
devenir elemental. De él no se desprende acoraéano en el que el hombre se
pueda comprender por medio del pasado. No puedwafse el escalonamiento que se
requiere para ello. Aqui no hay evolucion, ni pesgr, ni cambio que pueda ser
retenido por la memoriasl recuerdo; aqui sélo hay un ivgnir de estirpes que se
vuelven a sumergir en el anonimato. De ellos nesals nada, se han marchitado
como la hierba y caido como las hojas de los asbélgui el hombre todavia no tiene
destino, como lo tienen los semidioses y los héda® Zeus se despliega la vida de
los héroes que pervive en el canto, en la épicalg ragedia; con Crono no existen
héroes, ni edad heroica. Para el hombre, Crons fjtémes no significan destino,
pues ellos mismos carecen de destino. Helio, Eglen& no tienen destino, el magico
encanto de sus movimientos circulares y circundaagéelo demuestra. También los
dioses carecen de destino alli donde impera lssitsmk divina, donde el hombre los
mira de un modo que no esta contrapuesto al sliymribre con el que se
encuentran los titanes solo perece, sucumbe aatastofe.

¢, Cémo es que la memoria considera una época fgiédla en que los hombres
vivieron bajo Crono? Existe unanimidad acerca defga una época feliz, una edad
de oro. Aunque el verso 110 deTleogoniagen el que Crono es llamado soberano de
la edad de oro, es una interpolacion dentro débtée interpolacion habla por si
misma. El recuerdo presupone una distancia; egpmea mas tardia la que recuerda
la vida feliz bajo Crono. Se evoca con cierta riggtacon una cierta sensacion de
pérdida. ¢ Qué tipo de felicidad fue aquella quegnzlos hombres en esa época y
por qué su recuerdo tiene tanto valor para elles@ entenderlo se precisa partir de
las experiencias de cada uno de nosotros. Cuatalo@ssentados a la orilla de un
arroyo o de un rio gniramos el incesante irgenir del agua, cuando escuchamos el
monétono susurro y el murmullo sin fin, nos acusta enovimiento, nos acuna en la
atemporalidad y en la falta de destino del elemgo&nos transmiten el movimiento
y el sonido del agua. A orillas del mar esta sédsags aun mas fuerte. Cuando
contemplamos una llama, el fuego, puede hacergwtdarosa que actie como
hechizo o coaccion. No podemos desviar los ojosndeimiento del elemento; se
pierde la mirada, se torna sofiadora y fija. Franie movimiento asi, el hombre no
s6lo descansa, sino que se ve arrastrado poreégentra en él. Pierde su
individualidad, su conciencia y su memoria. En el/imiento hay paz. Ya no es
preciso que esté despierto, que sea recelosoyladde; puede entregarse a esa paz
gue carece de historia y sentir la felicidad dentega. ¢ De dénde procede esta paz?
De ddénde sino del retorno. El retorno del movinoante se va apoderando cada vez
mas del hombre, con el que éste siente que samstémando Mnemadsine. Lo
familiar de este movimiento procede de que sierapligual a si mismo. EI hombre
gue desea encomendarse enteramente a él, quaetpssar a esta paz circular,
siente el deseo vehemente de retornar a CronoC@mo, el hombre vive bajo
cobijo, un cobijo que pierde con los dioses y aqoeierda como algo que ha perdido.
Lo recuerda y olvida en qué consistia. El hombeerquesta resguardado tiene el
sentimiento de cobijo, y lo tiene en la medida ea sg ve amenazado y necesita
amparo. Asi sélo se protege aquel que necesitaquioh. El sosiego y el desasosiego
del devenir titAnico se corresponden. La ola sostjeengulle. Y, frente al
movimiento elemental del devenir, el hombre setsid@ébil y falto de recursos.



Ahora bien, sin que importe lo que aqui pueda ®rtedse puede afirmar que el
hombre tiene las cosas mas faciles con los titgnesajo los dioses. La carga que se
le impone es menor. En este retorno de lo igu&peibre también esta incluido en su
retorno, y lo esta desde su nacimiento hasta latemles la costumbre, es el
acostumbrarse lo que le mece en este retornoc@deano se espera de él y cumplir
este cometido es facil. Para cumplirlo no neceslits dioses, ni al Estado, ni a la
ciudad, ninguna ley adicional impuesta por los &sos los hombres. Apolo es un
fundador, un promotor de la ciudad-estad@mbién su ordenadorsy supervisor.

De los titanes no se relata nada parecido, nowaatiores ni institutores, y con
Crono no habia Estado ni ciudades. El hombre nesitacpara nada el Estado, las
leyes, las instituciones, ni todo ese constructosquge tras la caida de Crono. Aqui
no existe aquella ley de Adrastea de la que hdhtarPen suFedro.

Zeus lo cambia todo. Ahora el hombre ha de deeitire los titanes y los dioses.
Es preciso, asi se dice, que transmute su esé@dciaa en dionisiaca. Debe ir a los
lagares para volverse espirituahyaduro. A ello le ayudan el diosy delirio
catartico. En esta concepcién, Dioniso cumple kignide un dios salvador. Es una
concepcion que se encuentra en las reflexionegideteles sobre la tragedia, que no
en las del mito.

Los titanes no escapan a la suerte que se defmaencidos. Fueron vencidos
dos veces, por Crono y por Prometeo. El titanismm@bno es devenir que retorna
ciclicamente; el de Prometeo, un devenir en ilidatavolucion y despliegue que
indujo a Zeus, pacificamente sentado en el trodefenderse. Todos ellos sucumben
al poder supremo del dios.

Los dioses poseen esa fuerza que basta para daarosatitanes, pero esta fuera
de su capacidad aniquilarlos, exterminarlos y piégade su vida inmortal. No es éste
su plan, ni tampoco en las luchas en las que aa atm la victoria persiguen este
objetivo. Lo titanico pertenece indefectiblementa adificacion de la tierra, sigue
continuamente activo en ella y es inconcebiblesam No puede ser erradicado. Los
titanes rencorosos siguen viviendo en el reinmadesbmbras, los conciliados en el
mundo de los dioses, y Prometeo retornara. De istirdr titAnico, la soberania de
los dioses careceria de fundamento, careceriardepencia y de resistencia contra
la cual se pudiera distanciar y adquirir formachega de esta soberania necesita un
pilar que la soporte, unas espaldas y una nuca dwAtlas sobre las cuales hacer
reposar todo el peso. Zeuog dioses brotaron de los titane$py dioses yos
hombres son hijos de Gea. Es un cambio de domugagebata a los titanes el
derecho de primogenitura y precipita a los abisyn@$as cavernas mas profundas a
aguellos que se oponen y que alli conservaransuwencor. Durante mucho tiempo
este destino funesto pendid sobre sus cabezasaedtaniliarizados con la idea de
gue llegaria. Intentaron impedirlo buscando anellas mismos el futuro. En su
amargura se distanciaron de aquello que iba enmelgjid.a ley del devenir, que sélo
ellos reconocian, volvia como el Océano de flujoutar fluye hacia si mismo; era
como el fluir de las cosas que so6lo cambian de Ipgea volver a él. Lais inertiae
adquiere su validez en los titanesuymodo de serge actuar es tan determinable
gue puede ser definido como mecanico. Esta redathde la naturaleza es tan
precisa que puede ser calculada. Un causalisnguantiuro como la piedra, yace en
su camino. No reconocen a nada por encima deyetlrapoco tienen nada por
debajo de ellos. Es la calidad inagotable deatara naturangor la que ambulan y
deambulan, tanto en el silencio como en la agited@&vastadora de las fuerzas. La
ingobernabilidad e implacabilidad del devenir titrasusta como un enorme
acontecimiento de la naturaleza en el que el hombesta incluido, o sélo lo esta de
un modo que lo aniquila ciegamente y sin eleccién.



Prometeo sabe que Crono sera destronado. El hijépkto, dotado de una fuerza
visionaria, prevé el final de esta soberania. Setaple los titanes y no toma partido
por los titanes llamados por su padre. Apoya a £Zeasus consejos. Su concepto del
devenir es distinto del de Crono, prevé un nuevodolcon un gran porvenir a cuya
edificacion se dispone de inmediato.

EL HOMBRE TITANICO

El proverbioTitanas boary Titanas kaleirtiene un doble significado, uno irénico y
otro serio, que esta en funcion del que llamankadacion de los titanes puede ser
ligereza y jactancia que se despacha con una lpubale estar basada en un
atrevimiento humano que no se le escapa al quelliambién se invoca a los titanes
por descuido, asi, por ejemplo, un grumete qua sillando se levanta la tormenta es
reprendido por el timonel porque con su silbidaata tempestad. El hombre no es
un titdn y sus fuerzas estan muy lejos de laslds. ¢la suerte de Faetonte demuestra
coémo les va a aquellos que se atreven a cosaxgedem en mucho sus posibilida-
des. Faetonte es lanzado fuera de la érbita qyé praaler recorrer con su juegeg
precipita, carbonizado, quemadmytilado, del éter a la tierra. Asi le sucedi6 a
Belerofonte, que tras gloriosos comienzos acahddsude héroe sumido en las tinie-
blas y la desesperacion. Cuando pretendié ascah@dmpo, el corcel alado le
derrib6 furioso. Se hizo antipéatico y odioso a wtis dioses y erré hasta su muerte
por la tierra, paralizado y ciego, separado dédwsbres, cuyo contacto evitaba. Fue
asi como el inocente icaro se precipité desdeutlaatas profundidades.

Es la voluntad desmedida la que involucra al horehrka esencia titanica. Dentro
del devenir titAnico actla una voluntad poderoshoBbre que por la imitacion
intenta reproducir esta voluntad sobrepasa sutebiie sucede que busca realizar lo
inalcanzable y sucumbe en el esfuerzo. Los di@seadtigan de modo tal que
permanecera atado por siempre a este esfuerzitarisd el trabajo de Sisifo, que
incansable sube unaojra vez la roca montafia arribé&sta se le escapa al llegar a la
cima. Fueron los dioses quienes impusieron edtajtra Sisifo, rey de Efiray
fundador de los juegos istmicos, por el comportatoitadino y embaucador que
tuvo con ellos. Es trabajo de Sisifo todo aquelmuéa frutos, todo esfuerzo estéril.
Quien alaba el trabajo como tal, quien pide respetal como tal, esta resucitando el
sisifismo. El titanismo del hombre aparece ahi édadsida y el mundo son
entendidos como trabajo. Asi se hace patente erdgsctos yesfuerzos gigantescos
gue exceden toda mediddérgcasan estrepitosamente por agotamiento dedazafst
Téantalo, rey de Lidia y favorito de Zeus, fue ppieido por su desmedida insolencia
al mundo inferior, donde se mantiene en pie bdjolas frutales que retroceden ante
él, junto a un estangque cuyas aguas, cuando saairseldiento a beberlas, se retiran.
Sufre los mismos tormentos que Sisifo, si bienghars medios; ambos esfuerzos
permanecen inalcanzables. Sisifo y Tantalo son hesltdnicos a los que les esta
deparada una suerte titanica porque vulneraroretida. Lo que se percibe en ellos
no es grandeza, pues ésta posee algo que el bppgacimiento pueden medir. La
grandeza s6lo se fundamenta en la medida, peredmndxiste medida, no puede
existir nada grande, no hay nada que medir. Erdmdsura de Sisifo y de Tantalo
hay jactancia y a la vez un desasosiego que l@sddiosos a 0jos de los dioses.
Pindaro representa a Tantalo suspendido en etaimajna roca suspendida sobre su
cabeza y que amenaza despefarse sobre él. Ektigastigo indica el caracter del
delito por el que se le sentencia.



El hombre que carece de medida tiene algo de iadcalho tiene porque la
voluntad excede el ambito de lo alcanzable queresponde. Estas personas, en su
primer impetu, dan la impresion de ser los magdaecompletamente imbatibles.
Pero después yerran el objetivo y se precipitaracib, caen a los espacios
subterraneos.

¢, Qué sucede cuando los dioses se alejan del hotohrejo o abandonan?
Dondequiera que se tornen imperceptibles paraétaldesaparezca su simpatia por
él de forma que su destino empiece y acabe sis, @lld siempre sucedera lo mismo.
Lo titanico regresa y hace valer su pretensionadiep Donde no hay dioses, hay
titanes. Es una ley a la que no escapa el hombineledjuiera que dirija sus pasos. Los
titanes son inmortales, siempre estan ahi y sieargrelan erigir de nuevo su
soberania en el antiguo poder. La estirpe de Japefta con ello y con ello también
suefan todos los japétidas. La tierra esta henehiai@regnada de fuerzas titanicas.
Estan al acecho para irrumpir, para romper susneag@ara restablecer el reino de
Crono. Los suefios de Gea estan llenos de la grawidiaica y siempre giran
alrededor del mismo anhelo, del mismo objetivomaernidad de Gea es un titanico
perseverar y adherirse a Crono, mientras que Beea tin afan titanico por separarse
de Crono. Gea afiora a Crono y esta afioranza k& gknombre que se mueve hacia
lo titanico.

Titanico es el hombre que confia completamenté erissno y que tiene una
confianza ilimitada en sus propias fuerzas; estéiaaza lo desliga y lo aisla de un
modo prometeico. Es titanico el afan del hombreymar libertad y una independencia
sin limites, y alli donde este afan se impone témbparece su precepto regulador, la
necesidad, que actia de un modo mecanico y que@sgque surja como correctivo
de un afén de este género. Tal es el final dedmeteico, de lo cual Zeus es bien
consciente. El nuevo mundo que crea Prometeo magstable, también sus recursos
se agotan.

El hombre se aproxima a lo titanico por medio deolantad, el entendimiento y
el sentimiento. Tiende a ver la impronta de la deza en la voluntad desmedida, de
ahi que unay otra vez sea preciso inculcarle iqumedida no existe grandeza. La
medida es algo fiel a la imagen, es decir, nadegleser y permanecer como medida
de si mismo. En el concepto de medida se encuamatacion entre imagen
primordial e imagen fiel, de donde deriva la vatidderacles es una imagen fiel de
Zeus yposee medida grandeza. Esta grandeza puede ser emulada. Hdtectea
cabo con éxito, por su propia voluntad, lo quedesido impuesto como tarea por una
voluntad ajena. Su fuerza esté a la altura dedbsjos que tiene que realizar.
Cuando su brillo se ensombrece, cuando se deswia @eto camino, se ha
producido una obcecacién de la voluntad. Pero augsta obcecacion y se muestra
atlético en su serenidad, por la que supera agsusrcantes. La voluntad pura es
elemento y reconduce hacia lo elemental. ¢ Quékdsual espiritu que anhela
regresar al elemento, que desea ser €l mismo el@et8e topa con lo titanico y este
encuentro es lo maximo que ha conseguido haceoriResiempre el mismo camino
y siempre tiene que convertirse antes en enemid¢msd#oses. Es un camino que
parece conducir a lo inexplorado; pocos lo congoguien lo recorre no mide hacia
donde esta yendo ni quién lo guia. Pero, ¢ dondeskBhal? El espiritu llevado por la
afioranza alza el vuelo hacia lo que esta libraatbueas, se esfuerza por distanciarse
de las moradas en las que ha crecido. Es precesooqua la casa y el vaso. Le
agobia tener patria, le agobia residir y estar apegeso le hace languidecer como en
una carcel. Desea alzar el vuelo hacia lo alt@n&iar volver a lo que carece de
ataduras, desea sentirse libre, libre también ¢geagio aguijén, del que no se libra.
Este afiorante y sofiador es también siempre violBhtpue suefia no es menos



violento que el que actta. Este Gltimo topa rapetsencon su limite y con la
resistencia, pero lo espiritual carece de limiaspe todas las barreras y supera todo
facilmente y sin esfuerzo. No obstante, ¢, qué as tado que anhela el espiritu? ¢,
Acaso s6lo es algo que niega? No, puesto que cudmdpiritu rompe las barreras,
las medidas y los limites por medio de los cuadesxpresa, se topa con otra cosa,
con lo elemental. Mientras aspire a ello deberégeate como lo no atado, en el
camino no existe nada que le ate. Se dirige h#itienaun vuelo de icaro que,
despreocupado, avanza hacia el sol. Una vez lichazado, la relacion se invierte y
se topa con un juego de fuerzas ancestrales cigtaria ni siquiera sospechaba, ni
siguiera esperaba encontrar. Lo elemental es namgss0lo la necesidad impera en
él. Aqui ya no se puede hablar de libertad, agld t@ y viene segun unas leyes
férreas, todo retorna de un modo necesario, rodanddirculo como Océano que
circula, como Helio resplandeciente o Selene, siglaador mas suave. Son los
guardianes titanicos quienes reciben aqui al harhbr&polo ni Atenea lo
acompafan en este camino, que es un camino deasedwguellos «jNada en
exceso!» y «jCondcete a ti mismo!» de Apolo somojes colocados ante todo lo
titAnico que amonestan al hombre para que no temdigeccion.

ZEUS

El Zeus que habita en el reino de Crono vive esdon@€omodeusy filius
abscondituspculto a la mirada del padre, se prepara paralsraoia. Asi transcurre,
ocultandose, la etapa de su situacion filial, queasacteriza por unas circunstancias
maravillosas yabulosas. Las ninfas IdaAdrastea lo alimentan con la leche de la
cabra Amaltea, las abejas le traen miel y las pasommbrosia. Son muy infrecuentes
las representaciones de Zeus joven, las encontramiogjares que guardan relaciéon
con su crecimiento en lugares ocultos.

Zeus es mas fuerte que Crono y los titanes, méefgee Tifon y Prometeo. No
sé6lo lo es por su voluntad sino por sus logrosv@untad establece una medida
valida; en él la voluntad la medida son lo mismo. Querelograr coinciden, puesto
gue no conoce un esfuerzo que no dé frutos. La raadsta ahi, pues en él todo esta
maduro y perfecto. Es mas joven que Crono pereirb que domina es mas maduro
gue el de éste. Asi lo muestra la comparacion étdres y dioses. La madurez se
demuestra en la consumacion de las figuras quarsddsprendido de Gea. Se hace
patente en el néctar y la ambrosia, en la fragajugaenvuelve a los dioses. Sobre su
mundo se derrama un brillo, un resplandor, unarag intensa. Aqui se agrupa un
circulo de soberanos mas grande y mejor ordenade.deden tiene su
correspondencia en el templo, en el pantedn sdstgnir columnas. Aqui se tiene
una vista panoramica desde las fortalezas y laascita las montafias consagradas a
Zeus. Aqui la vista es amplia y despejada, congui¢ase divisa desde el monte
Liceo, la maxima elevacion de la montafia arcadiesge el que se disfrutan vastas
perspectivas, sobre todo el Peloponeso, que moestidba consagrado a Zeus. A Zeus
entronizado en el éter le envuelve una luz blarfcage. Blanco también es el color
sagrado de Zeus y blancos son los caballos dersu ca

Es el poder del mas masculino de los dioses, aeysesentaciones evidencian la
virilidad més madura y vigorosa. También por suesiad se diferencia de los dioses;
le complace sentarse solo sobre una cima y mi@aa featierra. No solo es el que
hace que el Egeo retiemble, es ante todo el immbattle en cuya fuerza se perciben
la calma, la seguridad y la duracion del poder.cbalo muestra la balanza, es él



quien vela por el equilibrio de todas las fuermasporque en la lucha de los bandos
sea él quien tenga mayor peso sino debido a utdepa capaz de hacer frente a una
alianza de todos contra él. De ahi su amenazadidsss de lanzarlos a las tinieblas
del Tartaro y su promesa de elevarlos a todos) jeon la tierra y el mar, hacia las
alturas. Un poder tan impresionante como éstenqu&ne nada de opresor, de
restrictivo, nada que marchite la vida, debe comselmecesariamente, como todo lo
sublime en general, como un poder totalmente esseBasta con que exista para
evitar ataques. Esta calma corresponde a la mé&eénmeaidad, prudencia y
comprension, suficientemente previsora como pagdayinsten a precipitarse, a
esforzarse desesperadamente, a moverse. Estamakwa pero no depende de una
fuerza que la mueva. En el dios que posee el seplaao se manifiesta la plenitud
en reposo del ser. Reposando, impera sobre tod®uUslimperante se encuentra por
doquier, como consejero, fundador y conservadoreiieb, en el consejo y la
asamblea del pueblo, en la familia, como patronia d@spitalidad y como quien vela
por el cumplimiento de los juramentos. Como ZeugeBs preside la ciudad entera,
como Zeus Xenios es el protector de las relacioardos extranjeros e invitados,
como Hikesios es el dios protector de los implaantcomo Horios el protector de
los limites de los campos. Como Zeus Horkios veldgs juramentos, como Tropeos
otorga la victoria y el triunfo, como Zeus Sotecestebran las Soteria en honor suyo,
el salvador, y se bebe el tercer vaso en su hgrmomo Zeus Herkeios es el dios que
bendice las casas. Siempre esta presente sinegisgabandonar su trono aureo. No
importa lo que suceda, sucedera dentro del ordeflfundd y que le esta sometido
y, por tanto, tiene que llegar a la sede de surp@ieando alguien presta un
juramento y, para afianzarlo, invoca a Zeus Horléogsonces Zeus esta presente
porque todos los juramentos dependen de él y nmmguade escapar a su cono-
cimiento. Asi, el Zeus imperante es omnipresent emundo en el que reina. Pocas
veces se muestra como un interventor sensiblehleisSolo aparece donde su
soberania se ve afectada y donde es amante.

Los titanes no son amantes, en su ambito todaawbn es elemental y, cuando
no es reciproca, necesariamente se torna violEhtaas fuerte y supremo de los
dioses se inclina profundamente ante el poder tello; lo sigue, lo persigue, se
afana, no teme la transformacion y recurre incuoastucia. Las transformaciones
de Zeus son las transformaciones de un amant@dgl ple lo bello es tan grande, tan
triunfante, que también impulsa a Zeus a dejars@rdw por €l. Una vez mas, lo
bello es en si mismo tan libre que no se puedarli@gl por la fuerza, no por un mero
acto de autoridad. Asi es como el dios se despimdea poder pretende a las hijas
de los reyes {os héroes. Al igual que su vate Homero, ama lohgiyede augusto en
la mujer, su figura poderosa, la audacia y la el cuerpo y del espiritu. Hera es la
imagen primordial de toda fuerza femenina y ashgestra Alcmena, madre de
Heracles, de poderosas formas, perteneciente estinge mas orgullosa, cuyo hijo
no solo es el favorito de Zeus sino que es, adeshdsus de los semidioses y los
héroes en el que muestra por entero la naturatdzzadre. Quien es tocado por el
espiritu de Heracles se hace invulnerable a tagtainficion. Las mujeres que se unen
a Zeus son semejantes a él y sus hijos son obdeguian las dotes del padre. Lo
sublime se funde con lo encantador. Sobre Danaerzabuvia dorada y el cisne se
aproxima a Leda cisneiforme. El aguila de Zeusrseipita llevandose consigo a
Ganimedes porque es el mas bello de todos losah#&gstmortales de la tierra y por
ello merece vivir con los dioses y ser el escancide Zeus.

En lo divino se manifiesta ahora la serenidadaesetenidad algo divino. Lo
sereno en conexion con lo mas sublime recibe ebm@ugovial, por Zeus. Lo jovial
resplandece a través de la plétora de su poder aaraigno de felicidad y al mismo



tiempo es una benevolencia espiritual, una luadpié todos pueden participar. En
esta condicion demora el dios; lo oscumogeroso, lo tenebroscsyblime, el pavor
que él infunde sélo impera alli donde sale de stencia en reposo y se dirige contra
los que atacan su poder. La jovialidad no estéepteentre los titanes, que no son
joviales como los dioses, sino serios. Donde nsgqgrercibe ese enorme poder es en
el reposo, y la imagen mas apropiada de Zeusaqgeléo muestra en reposo y
sedente, como soberano sentado en el trono, ibé&agaomo juez de los dioseig
los hombres. Asi lo representa el cuadro méas fapismagen en oro y marfil de
Fidias. Sentado en el trono, a su derecha Niceadeal observador, sostiene una
banda de la victoria y, en la mano izquierda, gboson el aguila. Sobre la cabeza
tiene una corona de ramas de olivo y sus pies dggoaobre un escabel. La cabeza
del dios llega tan alto hasta el techo que el ebsier tiene la impresion de que, si se
levantase, haria estallar el templo y ascendedia kaalto del éter. Esta obra de arte,
gue suscitaba una reverencia mezclada con asos#&ha, perdido, pero una
representacion de lo Sublime como ésta, una vealfdo a la luz ya no se puede
olvidar. No muestra la majestad del poder sinodgestad del poder del padre. Es el
padre quien infunde respeto reverencial. Por endenél no existe nadie al que se
pueda profesar mayor respeto.



DIOSES

APOLO

«Pues al dios del itome le placio la musa pura)ibpes sandalias», reza el canto
procesional del baquiada Eumelo de Corinto. Itoreatdama el Zeus en honor del
cual se celebraba la fiesta Itomea en el montedtdenMesenia, donde se le habia eri-
gido un santuario. El paso limpio y ligero definanusa de Zeus; posee la mas
elevada yexquisita figura yen su modo de caminar se evidencia su recto Esdtas
festivas palabras guardan relacion con Apolo, piigalilecto de Zeus, que aparece
como fundador y protector de las artes. Apolo e®etluctor de las musas, el sefior
de las diosas del Helicdn que son de origen nipfisas de los manantiales y
custodias de las aguas espiritosas e inspiradélras.el musageta que precede al coro
de las musas y al que éstas siguen. Asi comomausas se las llama madres y
maestras de poetasgdos, asi Apolo, padre de Orfeo y de Lino, esdtiorpadre del
hombre inspirado por las musas. No existe dioswgrezca mas respeto, ningun
conductor ni consejero es mas digno de confiangaleAveneraban los poetas y aedos
y los protectores de los talleres artisticos. Gooasito y la citara evoca el orden de
las musas, que es condicidén de todo orden, pu&s singln trabajo, ningun esfuerzo
puede ser saludable para el hombre. No se puedartenrabajo como tal, no por el
hecho de ser trabajo; alli donde esto sucede,deldptoda actividad se diluye en las
tinieblas; alli se hace visible lo servil y estégl todo esfuerzo. Lo que las musas
acomparfan es la actividad alegre; all4 a dondenhggellevan consigo la alegria. Los
tiempos del trabajo no inspirado por las musassgmpre también los tiempos
oscuros, tanto para las vidas individuales coma [mar pueblos; estan
desmemoriados porque Mnemadsine, madre de las mesasta presente.

El ambito que preside el dios es ancho y luminbeminoso como el propio
Apolo, a quien nada permanece oculto, nada de¢ptrey nada del futuro. Es, como
lo define Esquilo, el profeta del padre Zeus cuglantad comunica en el santuario de
Dodona. De Zeus obtuvo el don del presagio y denétuanto dios présago, depende
el or4culo de Delfos. Transferira este don delggesa Hermes. De Apolo irradia
una luz que difunde su claridad en la oscuridadeympr esta claridad instaura orden.
Por este orden las cosas no solo se separan,ne e adquieren nitidez y destacan
vigorosamente unas de otras; bajo esta luz redaltanién los limites y las medidas.
No es la luz de Helio, que aparece girando sohtierta, que desaparece y regresa; es
una luz que irrumpe desde dentro del dios y quepiga leyes. Es enemigo de lo
turbio, lo sordo, lo confuso; al indeciso, al aminy vacilante le sale al encuentro
como dios de la decision. En él se encuentra @ldoihductor del conocimiento. Su
poder anula el peso de la oposicion desidiosaadaesu orden consiste también en
hacer transparentes las condiciones dificiles ggyas que advienen al hombre. El
dios comunica a sus favoritos su propia ligereza gplomo, la fuerza en suspenso de
su pie destinado a la danza. No se demora entkrsagnos en los que surgen y
pueden ver las quimeras, ni tampoco gobierna exired de la utopia. No se muestra
como salvaguardia de unos 6rdenes ancestrales@imo legislador de un nuevo
orden que él mismo instaura y que se adecua duatad de Zeus. Bajo Crono, el
hombre vivia con un miedo sordo, no a los titaimes & las criaturas ctonicas que



nacieron de Gea. Los limites hacia Gea, hacia @aa3,mas tenues y a través de los
agujeros, de las juntas y las ranuras entrabamdosstruos. EI hombre pobl6 el
mundo con suefios y criaturas que regresabaneaiaklmaban sobre él y le
sorprendian mientras aln dormia, y ni siquieradd waliente se sentia preparado
para mirarlos. El ambito de Tifon y de sus desaamds esta poblado de fuerzas
teldricas y también demonicas. Actian de un modopgua el hombre es hostil,
aniquilador. Es de este miedo oscuro del que slglie lucha contra los monstruos
libera al hombre. Combate contra los dragonesmutrte al dragdn Pitdn, que,
como hijo de Gea, custodia el oraculo délfico. Hstha al mismo tiempo es el relevo
por el cual el dios se apropia del viejo oraculdedierra.

Apolo, al unir y separar, personifica. El laurelyas hojas firmes, fuertes y
fragantes tienen una forma diafana, es su arbchdagasi como sagrada es la cigarra
gue bajo el sol emite su agudo canto, y la sempiert como criatura terrestre,
pitonisa, sino como animal luminoso del mediodia descansa bajo el sol. Una rama
de laurel de los bosquecillos de Apolo en Delfomas purificadora que el agua de
manantial y de mar, que el incienso y el azufigual, por su poder purificador, se
llama divino. Esto sumamente puro es algo no médaclaero también algo
terapéuticamente separador y segregador. El deobataa por medio de formas y
todo lo que él ama posee una forma rigurosa. lmadas la unién de las partes para
hacer el todo, es la manera de esta union; sediiicd® aristotélica, es la esencia
conceptual del objeto en contraposicion con la rzatEsta definicion se basa en una
separacion y la ligera fuerza del dios es antariesta separacion. Lo amorfo y no
formado no deleita, se siente la carga, la pesastezada a ello. Lo informe se
percibe en las formas malas y malogradas, recsrgdaroturas e irregularidades,
que indican una unién deficiente. Existen gradopatéeccion, un logro progresivo,
una creciente ligereza. Quien se rinde sientesa de las cosas, siente su propio
peso. El hombre mide toda pesadez basandose esddgz de su propio cuerpo.
Quien se siente libre, tiende a pensar que todm es&de en un engafno, que el
mundo es ligero como una pluma y carece de pesiggae su pesadez Unicamente
se basa en la relacion entre las partes. La maést\polo se evidencia en que para
él nada es pesado. No hay en él esfuerzo ni tedsidmvoluntad, nada que sea
forzado ni tampoco malogrado. El ambito titAnicaleismal, estd desgarrado en lo
profundo y de estas profundidades irrumpen los meos. No obstante, Apolo es el
sondeador y descifrador de los miedos y temoragasde este mundo, que se
disipan ante su mirada. Los dragones y las quinteresn su aparicion en los limites,
en direccién a lo ilimitado. Cuando les alcanzaieada del dios, estos seres
renuncian a toda resistencia y huyen. El dios pravpie el hombre vuelva en siy en
esto reside su serenidad. La conmocion que prdvmaso, el gran sefior de las
fiestas, parece penetrar mas profunda y violentter@mel hombre. Dioniso no es
sereno como Apolo, puesto que es un dios que mtrdasforma. Carece de
constancia yu suavidad es como la calma antes y después tberaentas que
sacuden el mar. Dioniso es conocedor y examinagltodaltibajos del hombre y, por
tanto, transmite la impresion de que su reino esabarcador y que alcanza mas alla
gue el de Apolo. Este mayor alcance ni siquiereagmrceptible si Apolo no se
mantuviese firme; él sigue siendo el centro y reubd.

Cuando el espiritu sereno se mece en su propicoredda el vuelo libre y alcanza
la suspension, entonces es dificil acercarseksédlificil acercarse a Apolo, pues
entre €l y el hombre hay una distancia infranqueegiohortal. Por eso se le llama «el
gue hiere de lejos», el arquero que dispara scisafedesde gran distancia, que tira
desde lejos. No se acerca al hombre con tantaidaitiéd y preocupacion como lo
hace Atenea en el poema homérico. Y cuando seaadasdronteras se hacen més



visibles debido a esta cercania. Su serenidad fggo limpido, carece de nostalgia,
de necesidad y se basta a si misma. La nostalglaesuerdo de lo que paso que le
sobreviene al hombre cuando es consciente de geigfiido una pérdida. Referida al
futuro, también surge como una sensacion de caradigga el presente y se
convierte en la sensacion de una edad adversaill8ural solo existe a modo de
comparacion. El nostalgico no es festivo pero,.amto imperfecto, posee su propia
profundidad. El nostalgico no puede acercarse @ingues nostalgico, no encuentra
en ningun lugar una via de acceso al dios que moceopérdida, ni pasado ni futuro.
Cura a los sufrientes que se le confian, pero reoersufrimiento. Su mirada es solar
y es un protector de lo perfecto. El brillo en @¢ g¢sta envuelto indica que esta libre
del tormento del devenir y de la servidumbre deolantad. Ha superado la muerte y
la destruccion no le afecta. El dolor se aquietaleRefleja lo que tienen de sano,
integro e inviolado las realidades, como el hongjoie2goza de salud y prescinde del
médico.

Por ser un dios que traza limites, es sefior dethda y de la distancia, que esta
cimentada sobre la medida; quien se acerca a@bpdas barreras que se ponen a
este acercamiento, las fronteras que no pueddraspasadas. Lo demaonico es siem-
pre sélo aquello que carece de distancia y denesse percibe nada en su culto. El es
festivo, alegre, claro y medido. Protege al honaeréa vulneracion de las fronteras,
de la falta de medida, de la desmesura. Vela poirkda y otorga el don de la
contemplacion. La medida acertada de la obra degaigga es un obsequio del dios,
gue tiene ojos grandes y mirada precisa. Siguelsiamigo de la fuerza que se
contiene a si misma. El dios de la finitud bafiadhiz en la que las cosas se separan
y el hombre adquiere una conciencia de si mism@sud limites, se dirige hostil
contra lo titanico, lo gigantesco y ciclopeo. Essgncia didfana y existencia
luminosa; donde mejor se le percibe es en el itest&porta luz en la relacion entre
las cosas, como soberano Yy legislador. Se aserneja @olumna y el orden dérico es
impensable sin él. El fuste redondo que va disn@ndg, que se eleva ligeramente,
separandose, que esta envuelto en un espacio gailgzyque sobresale en el equi-
no y el &baco, evidencia su fuerza.

En tanto que el Estado y la constitucion no refié€jaicamente una necesidad de la
existencia humana sino que son una obra de artsggltu atento, Apolo es el
fundador de ciudadesey legislador. Es el autor del orden dérico; Ristrao sen-
tencias de Licurgo proceden del oraculo délficoslim promueve lpolis,también
supervisa la construccion politica del estado, cartista y arquitecto. El dios tafiedor
de la lira junta y une, al tafier las cuerdas, lasattas de Ilion. Bajo su amparo lo
dificil resulta facil. Indica el camino correct@® dhi que sea el protector de carreteras
y caminos, y el que guia con seguridad a los casloBo oraculo no solo dispone la
fundacion de colonias y determina el momento oporfara ello, también indica el
lugar en el que florecera la nueva fundacién. bdai-estado bien ordenada no debe
ser ni demasiado grande ni demasiado pequefiee@usos estan equilibrados y
existe una relacion proporcionada entre territpgimblacion. Si faltan ciudadanos
intramuros, habra que procurarlos. Si hay un exted#e los mismos, es preciso
fundar colonias. Que estas comunidades que secthelspr de la madre patria estén
bajo el auspicio de Apolo se deriva de que él gaiebn del carro y de la
construccion masculina, y en todas partes favadaeomunidad espiritual frente a
las reivindicaciones de la comunidad de sangr®iestiadamuestra que es
contrario al derecho matrilineal que procede de Gehombre por el que siente
simpatia esta impregnado de la conciencia delalagcimiento espiritual, del
acierto y la perfeccién. Esta lleno de entusiasoreepaliento del dios que se
aproxima—afflatus est numine quando iam propriore @ientusiasmo que suscita



Apolo es conocimiento creciente, la felicidad qaas$mite es nitido entendimiento;
de este modo impregna la vida entera, la vida phgiada a la intemperie bajo los
rayos del sol, asi como las condiciones del pcetr r

Como dios estatal y dios de la constitucién dehdside él dependen la legislacion
y la jurisdiccion. Es el favorito de Zeus, cuyaurdbd proclama como conocedor de
lo que es verdaderogprrecto, sin estar sometido a erraegcubriendo el engafio. El
engafio no le alcanza ni le afecta, de ahi querteteanentirle y llevarle por un
camino errado sea en vano. No le agrada la astp@ags un arma de la mente
masculina, contrariamente a Atenea, quien extisndeoteccion también a las
invenciones del espiritu, a las excusas, las noynassimulaciones, y se sonrie ante
las astucias de los atrevidos. Apolo ama la sutiachide lo sencillo, la franqueza y la
certeza, no lo enmarafiado ni lo dudoso.

Le caracteriza ante todo el conocimiento de la deedtonoce las dimensiones de
lo bello y se las ensefa al estadista, al arastesano wl pastor. Por el secreteel
poder del son de su lira existe la armonia, lasdsrbasicas que son la medida de lo
bello. No es sdélo la armonia aguda de su taflidalg sus alumnos lo que arroba,
también se comunica la nocion de que la armondamesecuencia de una ordenacion
y de que, con la ayuda del dios, se puede consgggiieste orden se manifieste por
todas partes, en la constitucién, en la legisla@arla construccion de templos y en
las diversas formas plasticas. Tounmosse obtiene a partir dabmosapolineo de la
musica. Aqui tiene su fundamento la importancidtigalinmediata de la muasica. El
Estado bien ordenado se manifiesta en la tonaldaical y las innovaciones que se
efectian en ella repercuten en el Estado. La ino@idn de una nueva tonalidad, de
un nuevo instrumento puede conducir a disputasafpeten al Estado, instauren la
confusién y hagan necesario intervenir.

El poder ordenador e inspirado por las musas déoApae es un dios estatal, se
extiende ante todo a la musica. Tal y como preglioeaculo de Delfos, el eolio
Terpandro, vencedor enajonde los himnos de Delfos, acaba con la disension que
desgarra al estado espartano. Con su recitalat@,c#l eolio crea un ambiente de
orden entre el publico y reconcilia a las facciomes parecian irreconciliables. Es un
procedimiento que mueve las fuerzas de Orfeo. Wnbne que logra una obra asi
tiene algo de divino y como hombre divino le homaralbs espartanos y le atribuian
grandes poderes. Es el fundador de la prirkatastasisnspirada por las musas en
Esparta. Con su nombre se relaciona la instauragdrnuevas normas en la musica
espartana; implanta la citara de siete cuerdasgan tle la de cuatro y ensefia a los
citaristas espartanos las nuevas tonalidades.|Esta¢inomos orthiosle la citara 'y
le confiere una forma épico-lirica definitiva. Gesca €él, la lira adquiere una
dimensién mas amplia que la capacita para acompiafi@s y metros ingeniosos,
nuevos himnos mas copiosamente ordenados. Al ntismpo, se hace patente la
relacion estrecha que mantiene esta muasica, edi® can la actividad de Estado.
Terpandro ya canta la gloria de Esparta para qedaforezcan la lanza del joven,
la musa, el derecho; sita en una relacion pretiseden de la guerra, de las leyes,
del arte. En el orden de marcha y de combate igldafe la citara «sale al encuentro
de la lanza» y en honor de Castor resuekasthreionde cuerdas edlicas talcgmo
relata Pindaro en ssegunda oda pitica.

A Apolo se le cantan los peanes. En métrica degses@ mueven las
hyporchematalas danzas en honor a Apolo y las ligeras danzdasgs que proceden
de Creta. Son rapidas y fogosas, como las danzasegpbailan en honor de Apolo
Pean. No se deleitan en melancolicos lamentooguerecedero de la vida, del amor
y la juventud, son jovialesmapidos, entusiasticos y alegres, estan impregrdelos
sentimientos juveniles y del disfrute del presestetono agudo y levemente jugueton



levanta el animo, confiere ligereza al espiritovéta a bailar. Son salvajes,
impetuosos, fogosos, encantadores y jocosos. Eraldss corales de la comedia
volvemos a encontrarnos con ellos. Estgsorchemata lostrodujo el iniciador de

la segund&atastasignusical en Esparta, el aedsacerdote de ritos propiciatorios
Taletas, yfueron Jenodamo Alcman quienes lo ampliaron. La educaciéon musisal e
impensable sin ldsyporchematay las danzas pirricas.

A los griegos no les faltaban maestros como ésiasaban el conocimiento de la
teoria con una intensa practica. Asi Damon, hij@dménides de Ea y confidente de
Pericles, no solo era un musico extraordinariopi@mdominaba la teoria musical, la
ritmica yla métrica, yde él se relata que ordendip nombre al metro, que es suya la
frase de que todo cambio en la musica implica casném la politica. También se le
atribuye la sentencia de que en los modos y lowstse pueden reconocer lo bello y
lo noble, lo bajo Yo ordinario, la soberbia y la locura. Expuso lacgn que existe
entre la expresién ritmico-métrica y las pasiongsdnas. Su participacion en las
luchas politicas de la época fue decisiva y dei@hta Plutarco que era, para Pericles,
lo que para un atleta es el masajista y el madstiocha. Son los dones de Apolo los
gue se perciben en un hombre asi.

Vinculado a ello esta el que Apolo es un dios sanagle ahuyenta los males, que
es médico y oraculo para los médicos en virtudrdgio poder que le convierte en el
precursor de la actividad artistica inspirada Jodemusagetas. Cada dios posee un
poder que mata y que sana, pero el de Apolo degtacncima de todos los demas.
Es padre de Asclepio, quien es a su vez el padasdaédicos héroes Macaon y
Podalirio. La medicina de Asclepio se remite anh@glicos héroes y al propio
Asclepio y, por tanto, desemboca en Apolo. Loshdjos de Macadn construyeron en
honor de su antepasado Asclepio el primer temglas gonocimientos médicos se
transmitieron como herencia de padres a hijos flagi@r al asclepiade Hipécrates,
custodiados por un gremio de sacerdotes y médiosdugares de culto de Asclepio
y de los médicos héroes, que se encuentran cetaa deboledas sagradas, de
manantiales sanadores, de lugares altos, saludaptddados de fuentes, son al
mismo tiempo lugares terapéuticos. La enorme caahti estos lugares y bafios
terapéuticos muestra la estrecha relacion de lacmadyriega con Apolo. No sélo es
el dios oracular de los médicos que, a través deaulo, indica los remedios contra
las pestes, sino que ademas es, en esencia, Wosdda este modo, ahuyenta los
males que perturban el espiritu y el animo. Curawpedio del orden, la medida, el
conocimiento de si mismo. Bajo su proteccion, &remo se cura porque halla un
modo de acceder a la salud del dios. Lo inviolatioileso son una misma cosa; no
obstante, en lo ileso reside una capacidad patipalra producir curaciones.

Apolo comunica a sus favoritos su propia claridatknadora, la claridad cristalina
del espiritu que engendra formas y asi mismo lo yimelodioso que es inherente a
las figuras. Abre la mirada. En el reino de Apoicid.no hay nada inerte o rigido,
todo esta vivo, toda vida es consciente y todaieania se eleva hacia un
conocimiento placentero. En él no se da una coogiejdn entre naturaleza y
espiritu, puesto que el florecimiento y la expamglé las formas es en si mismo
espiritual, pero el cognoscente se siente ideatibacon el crecimiento, que le llena
de goce. Todo esto lo expresd@amer himno homérico a Apokuando el poeta dice
gue Febo ama los templosog prados, las atalayas, los promontorios y lus que
corren hacia el mar, pero lo que mas ama es kecflemte Delos, donde los jonios le
rinden culto con vestidos festivos, donde le daedon la danza, el canto y el
pugilato, con sus hermosas mujeres, sus rauddedgjeus ricos dominios, con la
procesion de sus doncellas sirvientes del diosegtenan un himno en su honor, en
honor de Artemis y de Leto, un canto tan bellamentenado que cabria pensar que



lo estan cantando el propio dios y las diosasoEtgcanta al luminoso caracter
festivo de la vida, al sentimiento del crecimiewitm, a la felicidad inspirada por las
musas. Desde el monte Cinto de Delos, a cuyo pienoa Apolo y su hermana
gemela Artemis, irradia una luz suprema. Se dieeApolo nacio al séptimo dia del
mes de abril, que en primavera regresa de su éstamernal en la Licia soleada, en
Etiopia, de entre los hiperbéreos, que viven epqgiaa luz.

Porque Apolo sefiala la medida, salvaguarda losdényiama lo que tiene bellas
formas, precisamente por eso su ira se inflamaaanuellos que transgreden los
limites, yes terrible yfunesto para los que desdefian la mesura. No tieaeniantos
y sus flechas son infalibles. Su dureza es invielabrevocable. La rectitud de la
figura y del espiritu, la agudeza vertical de layudel conocimiento causan dolor,
pero el dolor también cura. El ojo ciego y débilcomoce la luz abundante, puesto
gue la luz demasiado clara enceguece. En estele@stiApolo Loxias, pero no para
despistar, confundir y convertir lo recto en toocgino porque la confusion vy el
engafo estan en todos los lugares en que imptaitdale conocimiento. Su poder
funesto ysu poder curativo forman una unidad; mag mnismo tiempo llama a la
vida.

Como dios punitivo y funesto es el mas severo, duroplacable de todos, es
aquel que sin dilacién castigahgbris con la muerte. En su naturaleza no hay nada de
mediador, no es un dios de las transacciorteslgis concesionessg hace valer con
implacable contundencia. El temor a Apolo implic& @l que vulnere su orden sea
aniquilado. Sigue percibiéndose siempre el temerayscita y que en el hombre
apolineo aumenta hasta convertirse en un terréunmto cuando ve que empiezan las
desavenencias con el dios. Es el espanto que sgierados danaos en el primer
canto de ldliada cuando Apolo, después de que Agamendn hiriesesacgudote
Crises, envia una peste al campamento griego. T@aswbomo la noche cerrada, el
dios corre hacia las naves; a medida que avarsgna su arco plateado, que deja
escapar un eco espantoso, y los dardos en su eatocaghocan aciagos. Se describe
el sacrificio de expiacion y purificacion que ordekgamenon, el bafio de todos en el
mar para lavar el sacrilegio, y el holocausto del ¥ la cabra destinado a la
reconciliacién con el dios. El sacrificio no daukado y solo la invocaciéon solemne
de Crises, que ha sido apaciguado por Ulisessgaificio que lleva a cabo el sacer-
dote de Apolo consiguen conciliar al dios. Despigddanquete entonan el pean en
honor a Apolo.

¢, Dénde se genera el conflicto con el dios? En mirgo lugar sino en los limites
gue se han marcado al hombre con relacion a éleimue el hombre traspasa a
sabiendas o sin saberlo. Al hacerlo, topa con Apallhos quien, como vigilante de
las fronteras, lleva el arco plateado y cuyo solmiore ya infunde temor. La
desmesura por la que el hombre se obnubila tanalfiééta al dios. Herir a Apolo
significa también siempre ofender su espiritualid@oimo dios de mente luminosa
castiga a la madre Niobe, es implacable con lasditaciones de poder de las
madres. Castiga la temeridad de Marsias, castgmaldéadas y a Ticio. Por
mediacién suya se anuncia de un modo resplandedadivinidad de lo espiritual,
gue en él se hace visible como un poder autonoimmercible. De ahi que sea
enemigo de todo lo tosco, de toda subyugaciontydbia: Del mismo modo que reina
sobre los gimnasios y las palestra®yfiere resistencia en la lucha, destreza 'y
rapidez, otorga la victoria en las competicionesioales. Su oraculo define a
Socrates como el mas sabio de los griegos.

Es el protector de Orestes. El cometido que asunie@restiadaviene
predeterminado por las circunstancias que concetrando da muerte al dragon
délfico. Cuando Apolo matd a Pitdn, hijo de Gea gacié de la tierra humeda del



diluvio deucalidnico, hirié a la Madre Tierra. Abaar a Pitdbn no agredi6 a un solo
ser, sino que hiri6 a la tenebrosa y giganteseazdi de las divinidades cténicas en el
centro de su poder y de sus dignidades, en elaamtle Gea. Piton es un guardian
de Gea como Apolo lo es de Zeus. Se apropié doelaa del santuario de Gea,
convirtiéndolo en su sede; haber dado muerte a Ritimplica en el asesinato, por el
gue Gea exige compensacion. Por eso tiene queskpigr su delito de sangre,
permanecer durante siete afios como siervo de Admmioficarse en el bosquecillo
de laureles antes de poder regresar a Delfos yiasummandato como pitoniso de
Zeus. Lo que sucede aqui, se perpetla @mdatiadapuesto que el reino de Piton es
el mismo que aquel en el que reinan las eriniasldyes del delito y de la venganza
de sangre son mas antiguas que el reino de lossdabenpicos y proceden de Gea.
La Odiseallama a las erinias las divinidades subterraneashgbitan en el Erebo;
para Hesiodo, son las hijas que Gea engendréingmta sangre de Urano castrado.
Junto con Atenea, huérfana de madre, Apolo tom#dpa favor del matricida,
gue es el vengador del padre, el ejecutor de lgarera contra la conyugicida. Al
adoptar juntos a Orestes, se hace patente en Hxpgdknea la diferencia de su
naturaleza y su implicacion. Apolo persigue su tblajede un modo mas brusco e
irrespetuoso que Atenea, no rehlye ni lo mas extremla impresion de afanarse por
provocar la ruptura con lo establecido y sus salaatjas. Su oraculo ordena el
matricidio. Es él quien adormece a las eriniasl éeneplo, quien las expulsa con
duras palabras. Atenea se muestra como la diosaidrlconsejo, de las salidas y las
soluciones acertadas. Su cometido es negociaasatidsas de la tierra y
apaciguarlas, en su templo tendra lugar la dicéa de la reconciliacion. Apolo da a
conocer abiertamente su aversion hacia las egrsasnfrenta a ellas con acres
palabras de burla. Las divinidades mas antiguascbpan a las mas jovenes que se
burlen de ldey y la violenten al inmiscuirse en el antiguo e inadigle derecho de
sangre; amenazan con hacer pagar al pais y algpdel#tenas por el derecho de
sangre que ha sido ofendido. ¢ Como se dirime wha lcomo ésta? Atenea procura
el cambio decisivo al conseguir que las eriniasrden sus manos la decision. Pero
cuando Atenea comunica su decision a un areépag@ase, a saber, cuando inicia
un proceso judicial, todo amenaza con fracasaudem Lo nuevo, lo insélito de un
proceso como éste reside en el medio mismo, gei@alh orden que existe desde
tiempos inmemoriales. Con ello se anula irremisil@ete el antiguo derecho de
sangre; no importa cudl sea la sentencia, su rastan es impensable. Las erinias
prorrumpen en amargos lamentos, en un hondo gedigocuando Apolo y Atenea
apoyan al tribunal, éste no se atreve a absol@estes; no existe ninglin are6bpago
de mortales que sea capaz de promulgar una al&oldeiun delito tal. S6lo cuando
la protectora de la ciudad deposita en la urnaoswu & favor de Orestes, se consigue
la igualdad de votos y con ello una sentencia abswh. De este voto de Atenea se
puede decir que convirtié Atenas en aquello quéeposmente seria, que colabord en
el destino de la ciudad. Las diosas de la sangeeseq sienten ultrajadas, juran de
nuevo vengarse de la ciudad. Sé6lo se consiguegaaltzs cuando Atenea les
concede un lugar en la ciudad junto a su propipkemles ofrece, por tanto, la
veneracion de los dioses y los hombres que asegarderechos para siempre. El
grito de jubilo en el que prorrumpe Atenea cuareltbeva a cabo la reconciliacion
muestra lo que se ha logrado. Una procesion fedéua diosa con sus sacerdotisas y
las erinias, conducida por mujeresgmbres atenienses, pone término a tolio y
afianza. Quien reflexione acerca d®lgstiadaentendera que Orestes no solo se
liber6 de la culpa, enorme y oscura, por asesisaio,que con ello Apolo liberd a la
ciudad y a Grecia entera del yugo de un ancesteadgbroso derecho de sangmey
su venganza. Es la voluntad de Zeus, es un engagge hacen las divinidades



olimpicas y que Apolo lleva a cabo. El fallo detja, que va més alla de toda
comprension y juicio humanos, da respiro a los hesitEl dios adviene como
conciliador y libertador. La soberania de las ddades cténicas se ve limitada sin
gue por ello se las prive de su dignidad. Se degplaqui el poder de Apolo, que
resplandece con su mejor brillo; aparece como nefaetor que, con toda la
severidad que le es propia, resulta ser benéfiaactt perpetuado por Orestes atafie a
las fuerzas protectoras de Apolo pues incluye unela de poder entre el ambito de
Gea yel de Zeus. Entre los dioseog hombres no existe duda alguna acerca de que
el asesinato de Egisto, el patricida, constituyeepnoeza. En el primer canto de la
Odiseael propio Zeus da su consentimientAtgnea se le une. En el mismo canto, la
diosa espolea a Telémaco para que asesine a teadientes de su madre, ya sea con
astucia o abiertamente, y elogia al vengador seatgquien todos los mortales
ensalzan por haber vengado a su padre.

Apolo es un dios festivo. Es el dios de los juggjtisos, el que concede el triunfo
en las competiciones de gimnasia y musica y equa®l mismo es un competidor;
es el tafiedor de forminge que crea orden con & gda musica; es el fundador de
estados, el legislador, el guia de los colonospyakctor de las carreteras y los
caminos transitados. Es un dios oracular, médimailjiplicador de la fertilidad. Su
poder se manifiesta en todos los lugares en loseuweve con claridad. El ojo limpi-
do que con goce juvenil abarca las figuras, lomece. Reside en él una gran
felicidad. No es la felicidad de Tique, cuyo tingesigna la supremacia del destino;
su bola, el azar rodante; su cuerno amalteo, fatptede los dones de la fortuna; es
una fortuna que no depende de cambios, azaresagimgs, es un estado duradero
de felicidad basado en la comprensién, la clarivetiemental y la serenidad, basado
en la sobriedad del espiritu inspirado. Es laifddid del hombre de bellas
proporciones que actla desde la reunion de susalides la felicidad del rey
Admeto, en cuya casa el dios entra y sale, enest@nan la luz y la plenitud. Quien
haya tenido la ocasion de visitar una de las tl&sidas de Apolo y al amanecer o al
mediodia haya contemplado la tierra y el mar, hpbréibido la vivacidad de la luz,
Su movimiento y su agitacion en los contornosastiheas fronterizas; habra
conocido la felicidad que provoca este mirar emedkar; habra percibido el poder de
Apolo.

Es el dios de la juventud, el dios bello y juveSil figura es un arquetipo de la
belleza y los artistas plasticos, que tanto tienenagradecerle, compiten por
representar esta hermosura. No lo representansitiqposedente ni yacente; el dios
es mas bello de pie y desnudo, pues asi resplatapedeccion de sus formas. Con
talle recto y rigidez geométrica se alza el Apadvthnticlo, que, a juzgar por la
postura de sus brazos, sostenia en sus manog ebatwre el cuello, muy largo, repo-
sa la cabeza, con unas enormes y redondas cavioladeses que en su origen debian
de estar bafiadas en plata. En su solemne apoajugdglo enajenado y ajeno que se
torna amenazante e inquietante. Esta de pie, nstande, en un espacio intocable, y
nada en él se acerca al observador, no hay nadaugia al observador a acercarse
confiadamente. Postura vertical es lakirlrosde marmol de Paros, que avanzal y
Apolo de Deinagoras se apresura como si marchaseaneo de gimnasia. El Apolo
de Olimpia esta de pie en el fragor de la bataiteedapitas ycentauros, sin
mezclarse en la luchasys fatigas, ligero y despreocupado, y la rotad#&su cabeza,
la levedad del contacto indican ya un desenlageayresolucion seguros. Las
representaciones en los vasos muestran un mayommoto del dios, si bien
muestran también la concision de este movimierg@lEnismo el que se equilibra, el
gue mantiene el equilibrio, no necesita ni sopoirggooyo. Por ello el Apolo
Saurdctono de Praxiteles, que lo representa egulaafde un muchacho y del que



s6lo nos quedan copias, nos parece mas débil|lopaue el dios abandona la
postura erguida sino porgue ademas busca apoyo.

PAN

Ya el lugar en el que hace su aparicion defineoal, & quien se reconoce de
inmediato por su figura. La constitucion de Pars@i humana ni animal, sino que
es medio divina, medio animal. Alli donde el dipa@ce bajo la forma de un macho
cabrio y camina a cuatro patas, ha tenido lugatranaformacién. En la figura que le
es propia se mantiene de pie y camina erguidoiridera hacia abajo tiene figura de
macho cabrio; también su abundante cabelleragolstados de su frente, de los que
salen unos cuernos, tienen algo zoomorfo que naloeaza a perderse del todo. No
hay en él nada formado por agregacion, ningunai@gue indique una separacion;
el cuerpo del danzante y corredor Pan se muestraalsola pieza. La constitucién de
Pan recuerda a la de los centauros, que aun Sigladoipedos revelan el mismo
origen, y no por casualidad, pues la vida de losacgos se desenvuelve en la
naturaleza péanica, son los guardianes y custodidgdd principio de vida heroica.
Entre ellos y Pan existen varias cosas que los. Wwaeiigura del Dioniso barbudo y
cornudo muestra con él algun parecido, aunque eaeta fuerza caracteristica de
Pan y de su fealdad. El arte plastico no abandstaagragen ni en sus mejores
momentos; no podia renunciar a ella, dado quexelmésmo es divino, lo félico es
inseparable del dios y de su aspecto. Pan es afdico. Aquello que lo convierte
en dios no se encuentra en ninguna otra divinigiaglquiera en Dioniso, pues si bien
todos poseen sexo, lo divino no es el sexo ereshatlo que en su constitucion, en
su aspecto fisico, lo falico aparece amortiguadogetramos un correlativo en la
Artemis de multiples pechos de Efeso. Afroditaalisticho de ser una diosa en la
gue el sexo aparezca como algo aparte ni que sdipresomo tal. No son su impulso
sexual ni su fuerza lo que se venera en ella, fitame accion no es el de una diosa
de la fertilidad. Posee unas proporciones de extffémra que son un deleite para la
vista. Es el encanto y la plenitud del amor, tamlei® la diosa de la fruicibn amorosa,
gue es inseparable de la mirada y de la posesitintidlo. Todo aquello que anticipa
y multiplica el placer amoroso, los preludios ermin#os sexos, los aderezos del
afecto, el cortejo, los juegos, la negacida gntrega, las chanzasag bromas, todo
esto depende de ella. La magia que se acumula@ntsta y que derrama luz sobre
su perfeccion, define, como su propio cinturongeé consiste su fuerza. En ella todo
afecto da la impresién de ser libremente elegidbignpulso mudo, que por
naturaleza es implacable, violento y coercitivohaee en ella elocuente, se hace
juego, adopta un algo de espiritualidad, vivifigddntasia y mueve la imaginacion.

Pan no lleva cinturén y no impera sobre un amhta@el de Afrodita, en el que
todo se transforma en encanto y fragancia. Esasfélico. Pero lo falico se
manifiesta en Priapo de un modo aln mas visibiddongue en Pan, y se destaca en
su propio 6rgano reproductor; Priapo es un Pam, lond@an de los vifiedos, de los
cultivos y de la pesca que ama la naturaleza adléiwcuidada, Ja cercania de los
hombres. Aqui se percibe la coincidencia entr@liod divino y la transgresion de la
medida. Las divinidades en las que lo falico naguerce por si mismo a lo divino,
demuestran una proporcion equilibrada y bien foamgicaquello que en ellos aparece
como razon, serenidad o luz, a la vez evidencisetjd®s y el sexo no son lo mismo.
En los dioses de la India se observa que, cuandensza su poder falico, desaparece
la armonia de su figura y el sexo empieza a sdyezante. Lo falico es una fuerza



primordial sin medida y no se puede dominar desdessna. La pregunta planteada
por los humanistas acerca de por qué los griegtismaoon y refinaron a un dios de
este género, por qué no le confirieron una figeraegante a la de los dioses, los
semidioses y los héroes, no se puede ni siquiaragar, puesto que como dios falico
no se le puede incluir en ninglin canon de bellezado en la figura humana. El sexo
no es humano sino divino. Una intervencion de steen la figura del dios produce
el efecto de un ataque al poder engendrador misomag un acto infructuoso que
necesariamente tiene como consecuencia la fafecdedidad ya escasez. De
lograrlo, invitaria al dios a hacerse invisibleyrivaria de su poder sobre las plantas,
los animales y los hombres, de forma que se im&al#a debilidad y la esterilidad.
Que en el sexo como tal se manifiesta lo divinagpa de veneracién es una
nocion que otros pueblos compartian con los grigmoss no existe ninguno que no
la tenga. No obstante, es especifico de los griegmaiar la seriedad profunda y a
menudo terrible de esta adoracién, que estaba aweniél miedo, y elevar su ambito
a la libre contemplacion. No hay rastro de enemistale descontento entre los
dioses del Olimpo y las divinidades falicas. N@seuentran cara a cara como
poderes enfrentados y no interfieren en sus ragpe@mbitos de actuacion. Es mas,
se hallan unidos por lazos de amistad. En el naaitmide las divinidades falicas
reinan la serenidad y la alegria que se manifieftade los dioses del Olimpo
contemplan las figuras de Pan y Priapo, que evidemmtdefectiblemente su
naturaleza. Puesto que es un dios falico, Pan posefigura que, de abajo arriba,
desde la pezufia hendida hasta la cadera y el@sielntexo, muestra la forma de un
macho cabrio. Su rostro falico esta definido pgrefundo angulo entre nariz y
frente, una incisién que reaparece en el rostra$amal y faunico de Sdcrates, por sus
orejas puntiagudas, como de animal al acecho, jopauernos que irrumpen de la
frente escasa. La risa de Pan no brota porquepeagiido una contradiccion o
reconocido un conflicto que él mismo provoca; e tisa falica, la risa del sexo. Las
representaciones de este rostro muestran, comostres de los paniscos y los
sétiros, como el rostro de Priapo, que cada rasgbes sexo y que posee la
inocencia del sexo, sobre el que ninguna instale@onocimiento puede ejercer su
control como juez. Asi como la yema y el renuevéasrplantas son uno y brotan del
mismo lugar de la rama, asi brota aqui el sexordesppadamente hacia la luz.
Quien observe un rostro de Pan semejante debaupatshcion a la relacion que
existe entre el sexo y la individualidad. Lo divimo posee nada individual, pues va
mas all4 de toda individualidad. Esto se haceqaatimente visible en el semblante
de Pan porque lo individual excluye, limita y féetze al individuo, mientras que el
sexo apunta mas alla de cada individuo. El semblaminano muestra la
contradiccion entre sexo y espiritualidad. Sonrossgiue no muestran ni riqueza
sensual ni claridad mental. Muestran el sufrimietgbsexo torturado por la mente,
de la mente torturada por el sexo. Su proporciésidmdanada y la desproporcion se
manifiesta como un corte que atraviesa el rostanla\de esto se descubre en el
incélume rostro falico, ni tampoco en el rostro diek falico, que desconoce una
contradiccion de este tipo. El sexo, la naturajegbconocimiento forman en él una
unidad y son inseparables. En las mejores repaasenes de Pan, las que aciertan a
expresar lo panico divino, hay algo que al obsewécausa extrafieza, que no logra
resolver y que envuelve al dios a modo de ciratlacable. No se comunica, esta al
acecho, a la escucha, se empina personificandoddter caprichoso del impulso,
permanece separado por una barrera invisible aaiikbmas alla del observador sin
percibirlo. Un secreto semejante, insoluble, lostibulye el propio sexo; un secreto
que infunde placer y despierta temor. Mirar a Ramgre tiene algo sorprendente y
emocionante, hace perceptibles, a un mismo tiefapalelicias de la vida y el



estremecimiento del placer que recorre la méduigpibtor como Rubens, que
conocia a fondo la naturaleza panica, la desp#agada su riqueza en el estilo
flamenco, que transforma maravillosamente todatmao y que en Jordaens alcanza
la mas voluptuosa y ruda carnalidad. En los cuadieasstos maestros de la pintura, la
naturaleza falica y severa del dios ha sido sudsibasta lo bucélico.

La cabeza del dios falico jamas es la corona gadaculmina el cuerpo. Su cabeza
no esta separada de la proporcion del cuerpo, tmesia la de Apolo, que es la flor
de la belleza juvenil y sublime; no se halla sudmnsobre él como una flor sobre el
fino cuello. La nucay el cuello de Pan no pue@set esta forma puesto que las
canulas y la médula de su fuerza confluyen de uhonddferente. Es la parte inferior
animal la que determina la constitucion y la pastlel cuerpo superior, de forma que
el medio constituye el centro de gravedad y este@es el asiento del sexo. El rostro
de Pan no contiene lo ideado y bien configuradoesto que la frente se elevaria
como un alto muro; en su rostro hay mucho que pseogcomo dormido e, incluso
cuando esta despierto, sigue teniendo algo acexsgtie traduciendo algo del sigilo
del venado que escucha un ruido.

En Priapo lo falico sobresale todavia con mas &ugen la misma proporcion
retrocede todo aquello que confiere determinacidagudeza al rostro. Asi las obras
de arte plasticas que lo representan muestran adoesdlo un rostro aproximado y
parecen adolecer de una cierta rudeza e informMiade requiere mucho detalle ni
esmero. El cuerpo del dios falico es un atributtadaerza procreadora y es el propio
sexo el que lo da a conocer.

La forma descriptiva del mito no es cronoldgicataa@ronologia es un
procedimiento de medicion del tiempo histéricontiio no es ni historia ni un
proceso histérico que la conciencia capte comdtale lo considera histérico, surge
la impresién de que hay algo ahistérico anteridieahpo histérico. Este modo de ver
destruye la esencia del mito y lo somete a unacdigeddel tiempo que le es extrafa.
Lo mismo sucede cuando, por mor de comprenderlo, tsena como simbdlico o
alegorico, puesto que este modo entender y dedarasisolo es posible en un modo
de ver historico.

Es imposible encontrar fechas en el aconteceranities edades de oro y de plata
no pueden representarse como una secuencia teropmraldgica. La atemporalidad
del suceso se sustrae a cualquier determinacidguorainLa precision del acontecer
mitico es distinta de la de la ciencia, pero nmas imprecisa. Esta precision reside
en la acertada fuerza y la claridad de las imagenas su contexto. Se considera a
Pan como hijo de Hermes y de la hermana de Drfggin otras versiones es hijo de
Zeus, y su madre unas veces es Timbris, otrast@€gliras, en fin, Oineis. Los
poetas romanos construyen otras teorias acereaat@en que no dejan de ser
invenciones arbitrarias. Estos datos disparesameiti su razon de ser en que la
clasificacidon cronolégica sea un trabajo que serent}dd a posteriori. Para el
historiador es inimaginable que existan difereptafres y madres y, sin embargo, no
hay en esto nada inadmisible. Un poeta no sélg@sé sus padres sino también hijo
de Apolo o de las musas, y nosotros mismos no samoamente hijos de una
determinada madre sino también hijos de la tieleajn pais, de una ciudad; tenemos
muchos padres y madres, y disponemos de una va@adatela. Pan, que es llamado
hijo de Zeus, es el mismo Pan que eHigino homéricas hijo de Hermesge la
hija de Driope. El acto de atribucion define almmstiempo la disposicién y el
ambito. Por parte de padre, Pan procede de Z&asng bisnieto de Crono, llega
hasta los titanes. Cuando nace ya esta completarffoentado, de modo que la madre
huye asustada del propio hijo, como las ninfas,yyen del dios que las persigue.
De Atenea se relata que surgid, ya doncella y aandella cabeza de Zeus. La diosa,



gue nunca estuvo ligada por un cordon umbilical@madre, muestra al mismo
tiempo la fuerza invulnerable y masculina de suteerirrumpe, como un
pensamiento libre, de la frente del dios omnip@&tent

También Pan es de inmediatpgr entero lo que es,en el acto se separa de la
madre. En él todo es instinto. La madre huye d& tilico yno del nifio, abandona el
puerperio yjamas regresa con su hijo, pero no por falta de amaternal sino porque
el hijo, mas fuerte que ella, no precisa sus cuigall susto que la sobrecoge se
origina cuando advierte que su hijo no la ve comadnm® sino como mujer. Pan no es
hijo de madre. Tampoco es el protector de los matrios ni de la familia; el reino
que él preside es anterior a todo matrimonio yda familia. No tiene esposa,
pertenece a las ninfas y toda criatura ninficaagdds oréades, nayades, driades, todas
las divinidades femeninas que habitan los riosatbsles, los manantiales y los
montes se encuentran bajo su soberania. Entreagiresrhay ninfas, entre sus
educadoras hay ninfas, las ninfas son sus amasids, oréade Eco y la ninfa
arcadica Siringe, que, perseguida por él, implerasnvertida en junco. Al igual que
las ninfas, que sélo se presentan en el Olimpaasi@n de las asambleas de los
dioses, tampoco Pan se demora alli. Al unirseyaEhcompafiarle lo dan a conocer
como su sefior y maestro. Toda esencia ninfica erentin estrecho e indisoluble
vinculo con Pan y el lugar ninfico pertenece aesuoral igual que la feminidad
ninfica. Huir y esconderse de él forma parte dguegos panicos del sexo. También
se le ofrendan sacrificios, que estan relacionadonssu sexo. La ninfa es hija de Gea,
cuya llave guarda. Es eumendel lugar que esta bajo su custodia, del que surge
femenina, como receptora. Posee algo vegetal, éamdni la inocencia vegetal del
sexo; en sus transformaciones adopta forma degplahtlimno homéricalice de las
ninfas que habitan los montes que no son mortaiesnortales, comen ambrosia,
tienen larga vida, bailan en magnifico corro, megn relaciones amorosas con
Hermes y los silenos, y mueren junto a sus arbglesse elevan hacia lo alto.

Pan no es salvaguardia de los usos ni de las cbhstaptampoco del lecho
matrimonial, el fuego ni la casa. No es un diofaddeyes e instituciones consagradas
por la convivencia sino un dios del sexo, que a@acemo origen. Asi como él mis-
Mo no vive una vida conyugal, tampoco tiene fuegoama, ni casa, ni lugar en el
gue resida. Jamas cesa de vagar, errar, cazanipar, yesta inquietud, este
vagabundear por vastos parajes, guarda relaciéel@mxo, con lo incansable del
dios procreador, fecundador y multiplicador.

El contento como algo jovial, como algo que condae&ron Zeus, impregna el
mundo de los dioses, acompafiado de la risa olimpeallo habla ante todo el
poema épico. Pan, al que su padre Hermes lleveagnsal Olimpo, es observado
por los dioses y les alegra el animo, como sucededo miran a Priapo. El tono de
sus risas irradia una enorme simpatia y expresasambro que va acompafiado de
una alegre conmocién. La constitucion de Pan evidda figura del impulso pode-
roso, bruto y nada refinado que brota despreocupawiz de su raiz animal, que es
cruelmente veraz y esta lleno, al mismo tiempqldeer y goce. Hermes lleva a Pan
como si asistiese a un acto de reconocimientogxiste duda de que un dios con una
figura tan prodigiosa entra a formar parte delutircle los dioses. No es frecuente
encontrarlo en este circulo, puesto que su vida #dgo insociable que le hace evitar
las asambleas de dioses. Unicamente se sientéoasgusu propio reino y, ante todo,
no tolera la obligacién, no importa donde aparekaaisa de los dioses encierra un
reconocimiento, una constatacion. No se habla d®dpolo y las diosas virgenes
Atenea y Artemis saludaron a Pan, puesto que sdimdiios se relata que su alegria
por el recién llegado fue grande y ése es Dioflsmiso aparece como el dios mas
viejo y a la vez se dice de él que ha sido acogito hijo por su padre Pan. Asi es,



es imposible concebir a Dioniso sin la naturaleaiga. En la alegria del dios del
vino por el nacimiento de Pan se evidencia, engrlogar, la relacion entre los
dioses, que a menudo se expresan su mutua simpataencia panicay la
dionisiaca se encuentran y asi como los lugarsactéicio a menudo son comunes,
asi también vemos juntos a los dos sefiores codgslit@, vemos cOmo se mezclan
sus comitivas. La inminente llegada de Dioniso tiémlexcita a Pan. Alentado por el
ruido de las ménades, presta atencion y se lesaadaesistiblemente atraido por el
ruido de la procesion festiva que cruza sus paramos

No es el Olimpo la morada del dios sino el terigt@rcadico. Desde un principio
aparece estrechamente ligado al territorio de Aacagie entre todos los parajes
ninficos es el mas vasto. Aqui le educa la ninf@&ly aqui se hallan muchos de sus
santuarios, en los montes Partenén y Ménalo, emoete gndémico cerca de Licosura,
en Heraia y Melibea. Aqui lo escuchan los habitantendo se demora en las
montafias tocando la siringa. En su juventud redosrparajes arcadicos, camina
bajo cielo abierto, ama el campo y siente averga@nas ciudades, un rasgo que
siempre lo caracterizé. En las colinas, los mopies manantiales estdn emplazados
sus santuarios gus cuevas; las moradas frescas de su suefio swed@n que se le
rinde culto. Cerca de Maraton hay una montafia gpada a €l y una gruta con rocas
gue se llama «el rebafio de cabras de Pan». Emnald@ase le rinde culto en la gruta
coriciana. En el monte partenio interpela a Fikggidque habia sido enviado por
Atenas para pedir ayuda a Esparta en la luchaactm#mmedos, y le promete que si
los atenienses le rinden culto sembrara el espmantite los medos. Del mismo modo
gue le es extrafia la ciudad, tampoco le gustapdages de Deméter, la tierra culti-
vada, los campos de labor y los jardines. No hpag@édn donde trabaja el arado,
donde se parte en terrones la tierra. Su reinoeza@n las dehesas y las cafiadas, en
los lugares donde se practica la apicultura, endatas donde los pescadores extien-
den sus redes. Tan diferentes como lo son la vida gctividades de los hombres, asi
de diferentes son sus encuentros con el dios.oc&ergue los pastores, por los que
siente simpatia, lo reconocieron antes que otsmyos que mas poderosamente se
aseguraron su favor. Entre ellos, los pastoresbeas y ovejas son los que le rinden
mayor pleitesia. El caballo y el toro le son mésagios; el dios no adopta sus formas.
No es un jinete. El caballo y la vaca son animdteaésticos, animales proximos al
ambito doméstico del hombre, y las casas y loblestao son lugares para Pan. Los
pastores de cabras y ovejas que duermen a cigdabpiconducen lejos a sus
rebafos son los que por primera vez percibierorctaoidad su figura, fueron los
primeros en describirlo como el de pies de cabraudo, el que tiene rabo, el de
nariz curva; como un macho cabrio. Pan destaca diwsale los pastores y del
pastoreo. Custodia los rebafios como multiplicagasudfertilidad, como el pro-
creador Pan, en cuya proximidad se multiplicalehii®. A los cazadores, los
apicultores y los pescadores les provee o les gelaenado, la miel o los peces. De
ahi que los arcadios flagelasen su imagen cuanthzfahabia sido infructuosa.

La vida semisalvaje del pastor empieza donde tertaimagricultura y se inicia la
zona de pastoreo. Pan no impera en los pastizahesen el territorio limitrofe de su
reino con los parajes cultivados. Su reino es farakeza salvaje. Pan esta alli donde
la montafa, el bosque montafioso, los rios, losveadilas, los frutales estan intactos;
es el dios de la naturaleza virgen. ¢ Qué se gdémie cuando se afirma que en la
naturaleza virgen panica se hace reconocible algmo® ¢ Qué significa para el hom-
bre la naturaleza virgen?

De entrada, la naturaleza virgen es lo no defidmdesconocido. No esta
sometida al hombre, no es propiedad de ningan hemmbrha sido medida y carece
de indicadores de camino. Es un territorio baldpis las leyes de la economia



humana. Carece de historia y no evoca ningun rdou&e implanta sin nuestra
voluntad y prospera sin nuestra intervencion. Rasatros eserra incognita.El

arbol silvestre creceda frutos debido a las fuerzas que le son inhesgnaé clima
clemente en el que crece. Los animales se alimeletastos frutos y lo que ellos
dejan se pudre en las ramas y cae al suelo. Tdbuee otra semilla y brote, tal vez
se eche a perder. No importa, porque o que creptieescapa a toda mediciéon y
calculo. Aqui no existe propiedad ni nombre algwtpi verdea, florece, madura y se
marchita un territorio sin nombre. La propiedad &m@ con el nombre. Pan es un
dios que no conoce la propiedafor ello tampoco la reconoceyotege. Con
nombres nombra el hombre y delimita lo existeradpsapropia por medio de los
nombres. Pan no da nombres, son los héroes quiermdsran, son ellos los primeros
que recorren el territorio salvaje.

Quiza la mayoria no respete la naturaleza virgaedlg pretenda destruirla. Pero, ¢,
gué sucederia si no existiese, si se la anigylaraompleto? ¢ Seria esto posible?
Ciertamente, puesto que hacerlo depende de latadlulel hombre y éste sélo la ve
COmo una enemiga, la ataca como se ataca a ursadweey se vanagloria de ello.
Puede hacerla retroceder, herirla en su existgrtwager que se rinda. Puede hacerlo,
y lo hace, si bien sigue dependiendo de ella. Esfisecomo éstos acarrean
consecuencias que tienen una cierta regularidesldib que se gana a la naturaleza
salvaje se llama suelo virgen, y la experienciaukstra que posee una fertilidad
particular y da abundantes cosechas. No por mueimpo, puesto que las fuerzas que
conservaba en su estado salvaje se agotan y sereequ cuidado artificial para
sacarle fruto. Hay que restituirle lo que se ldrajs desde que perdié su crecimiento
auténomo. La vida en la naturaleza salvaje es titreimiento; donde se la ataca
también se esta atacando a la naturaleza virgardédsucumbe, falla el poder de
Deméter, alli ya no alcanza su poder para haceuraadl grano o para que los
frutales den sus frutos. Sin las hierbas silvestoesxistirian el trigo ni la avena; sin
la parra no existiria el vino noble; sin los aniesasalvajes, el ganado domesticado.
Todo esto no solo le ha sido arrancado por la &uaia naturaleza virgen y se ha
mantenido en la lucha contra ella, también se aliat® de ella, pues no puede
prosperar alli donde la naturaleza virgen se enéingsta naturaleza es anterior a
Demeéter y, asi como las hierbas silvestres precadiencereales, todo cultivo, todo
cuidado se apoya en el desarrollo silvestre, éhrelcrecimiento. El poder de
Deméter empieza con las criaturas cautivas ks rebafios provechososey
extiende al territorio delimitado por el arado,gro depende de ella la naturaleza
virgen innominada, el origen. La hoz y la coronasglgigas son atributos de Deméter,
no de Pan. Ella extrae el agua de cantaros y vékbsbe de la mano. Sus misterios
no son los de Pan. Ni las herramientas, ni elunstntal agricola y ganadero estan
consagrados a Pan. Pan es el dios de la poderbbdaie de la tierra que se
encuentra en el origen. Como tal, se le recono& acontecimiento que Pausanias
relata de la Deméter negra a la que se rendia@enltma cueva ubicada no muy lejos
de Figalia, en Arcadia, en el monte Elaion. Cudddméter se retir0 a esta cueva,
enfurecida con su consorte Poseidon y dolida paptb de Perséfone, perecid todo
lo que la tierra generaba y los hombres moriaradebhe. No habia dios que cono-
ciese donde podia estar la diosa, nadie sabia disdarla. Pero Pan, que cruzaba
los parajes arcadicos, su coto de caza, la desceibia cueva envuelta en su vestido
negro. Comunicé a Zeus su hallazgo. Zeus envithtasas a buscarla y, persuadida
por ellas, salié de la cuevabandoné el duelolw ira.

Pan encuentra a Deméter, a la que habian perdidbdses y los hombres. Pero él
no la pierde; también ella encuentra el lugar d&léfios y la diosa no pueden
perderse tanto de vista como para no encontrarsekhae limita a mirarla, no se le



acerca y silencioso, tal como habia llegado, sk/gwemarchar, llevandose consigo
su saber. ¢ Hasta qué punto es importante paraaitesr a Deméter y por qué revela
a otros la noticia de su escondite? ¢No le halaidede mayor provecho reservarse
este conocimiento? ¢Acaso la diosa no restringenduito, no lo fuerza a retroceder
alli donde ella avanza? Lo hace, pero sélo coonrdicion de que le devuelva a Pan
lo que le quitd, y Pan sabe bien que todo aquelllo djue ella se apodera volvera a
él. No esta en el poder de Deméter desbancarttesaia hacerlo; no puede desearlo,
puesto que sin €l ella no seria lo que es. El panlor Pan tiene un derecho
primordial sobre ella; sin él, no tiene ni madumefertilidad. El reino de Pan abarca
la condicion predemeteriana de la vida y la natzgly el poder de Deméter
descansa en él por doquier. Sélo puede obtenemigbtio que ha pisado Pan. La
parte que le pertoca en la fertilidad es conceldesarrollar lo concebido. Es la nieta
de Geay posee la fuerza maternal de ésta. Supuegditecto es el campo cultivado y
tanto Homero como Hesiodo relatan que en el egalMeces arado yacioé con Jason,
al que Zeus fulmind con su rayo. Buscan su fortalexsta los dioses mas poderosos,
Zeus y también Poseiddn, quien habiendo adoptafifguia de un semental se
abalanz6 sobre la diosa transformada en yeguau Bhrazo parece abrazarse al
entero sexo femenino. Esto la convierte en dioda tleerza del pueblo. El
matrimonio, el cultivo, los frutales, el ganado sois ambitos. A su cargo estan
ademas el cuidado y la educacién de los héroescmgamana asistencia a la vida de
los héroes de la que los centauros no se puedgarélla hace brotar los sembra-
dos, madurar los frutos, y a ello se refieren sigsemos, en los que se pasa de la
oscuridad a la luz. Como diosa del crecimientd esismo tiempo una diosa
subterranea.

Pan sabe dénde encontrar a la Deméter oculta quarsiene escondida, y la
encuentra donde nadie la busca. Conoce mejor qoelos limites del dominio de
Demeéter y los respeta. Pero no puede convivir tanAlos abrazos de Pan sélo se
rinden las ninfas. Deméter no tiene nada de NPdé&. no se demora donde ella
impera, donde resuena el hierro de la hoz; sugsas la hierba no segada. Deméter
no se dirige a donde él se encuentra. Aun asi, sufolbman un conjunto en virtud de
una correspondencia que no puede ser abolida.

La naturaleza virgen no solo es el territorio simbre, indefinido, que circunda
los parajes de Deméter, también es el origen glhmes sagrada. No importa hacia
donde nos dirijamos ni hasta donde retrocedamaosiestro pensamiento, toparemos
con ella. Esta en el alba de la mafiana, relucfantel rocio y refrescada por la noche
de la que emerge. Se encuentra antes de todadigten comparacion con ella, toda
historia es limitada, es un acto de la conciena&sg vuelve hacia el pasado para
penetrarlo. Es una luz artificial que se crea de e®do; la distribucion de la luz lo
ilumina al modo como la luz de una vela ilumingammbito invadido por la oscuridad.
Su contorno se halla exigua e inciertamente iludonéa claridad aumenta a medida
gue se acerca al portador de luz. Aqui resideayngue no podemos cambiar, una ley
gue es al mismo tiempo el método de nuestro peesamiel esquema segun el cual
trabaja nuestra conciencia. El origen que surgeoamaturaleza virgen en el interior
de la naturaleza se le escapa; se le escapa awtoauads acompana y aunque
nosotros, que procedemos de él, podamos volvelEs# retorno a la naturaleza
virgen se produce en un primer momento a travéalseidono.

El nifio abandonado en tierra salvaje es entregadaagen para que se pudra
como el fruto de un arbol silvestre. Tal vez seraugero puede hallar sustento del
modo mas prodigioso. Al ser separado de los padhasi madre, puede regresar a su
primera nodriza, la naturaleza virgen puede acalgexpoésito sin nombre y ofrecerle
alimento por medio de las ubres y tetillas de tamales salvajes. Asi es como la



loba alimenta a ROmuloRemo, la osa a Atalanta, la cierva a Télefellgs crecen
asi mas sanosfgescos, se crian mas fuertedgjles que en la casa paterna. Nifios
como éstos son elegidos que llevan en su fremmataa de su destino. Ahora bien, lo
que le sucede al nifioque se revela en la mas tierndegamparada edad, también le
puede suceder al hombre. Al despreciado, al geeeale derechos y al inquieto, al
gue es libre como un pajaro, no le queda otro candi@bera regresar a la naturaleza
virgen como un sin nombre, lejos del hogar de ldektjos de los parajes de Deméter.
Debera renunciar a su patria designada, a su cdamidesignada. Si es fuerte y esta
a la altura de la naturaleza salvaje, ésta lo aaogk protegera, no importa lo que
haya hecho. Ante ella no rige ley, derecho, norgana; para ella no hay
delincuentes. Es el postrer e irreductible asilagigel que esta desamparado, al que
cualquiera puede matar impunemente; es la patrizotebre que es libre como un
pajaro. Y como tal, también es sagrada.

Es sagrada en un sentido mas amplio, el que egteaerso del poeta:

Ante todo, que se tenga cura

de la naturaleza virgen, de divina
construccion segun la ley pura, de donde
lo tienen los hijos

del dios

Son palabras que definen de un modo conciso leidelgue aqui tiene lugar. La
naturaleza virgen es divina, no es obra del hond&ahi que en ella se haga visible
la ley pura, la medida primera de todo construstaley pura que se hace visible en
la naturaleza virgen es la que toman para si Jos Hel dios. La exigencia de cuidado
gue se formula aqui no es una peticién de pocariapia sino un deseo que el
hombre debe cumplir. Hay que recordarlo, porqueeibre no ha cuidado esta
naturaleza, la devasta y extiende sobre ellad®aruna aridez que rebotara sobre él.
Explota abusivamente el campo en el territorio ae. Rlo se le aplican, pues, a él,
estas palabras:

iQué dulce es vagar
por la sagrada naturaleza virgen!

La naturaleza virgen es el reino del Gran Pancpéstituye su mas profunda vida
divina. De ella emerge como el Pan de reluciertbeltzara, el rudo bicornio,
sonriente, montafiero y amante de la danza. Desmadbierto con una piel de lince,
coronado con la rama verde oscuro del abeto cadagr él, con semblante rojo y
brillante sale del bosque, de la floresta, dedosgs de la orilla. Danzando y tocando
la siringa tallada de cafia, hace acto de presendi@s paramos. Con el rocio
escurriéndole por el rostro se levanta por la maffiana iniciar sus incursiones de
caza. La impetuosidad y la serenidad divinas defswenaturaleza. Es nervudo,
incansable, el fuego fluye por sus venas. Su diaist® en deambular y reposar
ocioso, en el juegoka danza, ¥n una dulce siesta al mediodia. Su suefio posee una
profundidad y una salubridad particulares, y Parstra su ira al intruso que lo
interrumpe. El mediodia caluroso, la hora en Ig qaesado de cazar, se adormece, es
cuando se percibe su poder, pues obliga a todomagtiarle en el suefio. El silencio
panico se extiende sobre el paisaje, cuyas flarbs)es y animales callan. En la
quieta brisa ardiente y trémula no se escucha s@higino. También los hombres
duermen y callan. Pero aquellos que estan despigidnten ehumendel dios ybajan
la voz para no perturbar su suefio.



No es facil espiarle, se sustrae a la vista, agsowo el venado que se esconde del
cazador al acecho. No sélo porque rehaye el tratejos hombres y Gnicamente se
le encuentra en los lugares solitarios y apartgdedransitan los pastores, cazadores,
carboneros, pescadores y caminantes. No es pasiiniesu basqueda para
encontrarlo. Los encuentros con él son en pa@dnnados, en parte casuales. Son
breves como los encuentros con el cazador quez,\s@@ierde entre los matorrales.
Su vida transcurre a plena luz y esa luz penettargetege como a Apolo, que bajo
la luz mas diafana se sustrae a la mirada. Todoheste patente en qué medida el
dios es intocable y cobmo en su calidad de intogalbleea cosas ocultas. Llena mas el
oido que la vista; esta en los ruidos, tanto eslases como en los fuertes. Ama el
ruido; su risa, su estruendo, su desenfreno pasiclm demuestran, pero también el
silencio del mediodia en el que todo calla y enmadk un modo atemorizante, por-
gue él esta durmiendo y toda la agitacion del eotse suma a su suefio. Cuando no
duerme, siempre se le oye. El ondear de la hietlgggmido del cafiaveral y el juncal,
el crepitar de la arenalgs piedras, el murmullogl chapoteo del agua, todo lo evoca
y habla de él de un modo inmediato e inequivocteg\de que el ruido se haga nitido
para el oido y se distinga, ya se lo vincula cqurésencia de Pan. El cafiaveral se
parte y sus pasos se acercan. El agua salpiadigseloma un bafio en ella. Esta
presente en el agitarse y flotar, en el movimieleicsonido de la naturaleza; es él, es
su vida que invade la campifia de vitalidad hastaggetas y aposentos mas ocultos.
El presentimiento de su proximidad se hace massyaodsistente, hasta que el dios
roza a un hombre o un lugar, amenazandolo, poldodieiduo jamas esta a salvo en
estos encuentros y no puede predecir su curscaloss su presencia es en algo
hiriente para el dios. Esta plenitud de fuerzaetigiempre algo de destructiva, debido
a que de entrada sobrepasa por mucho la medidheihdire.

Pan custodia el sexo, lo protege. Es el refugiord@lume poderio sexual
masculino, que con él no esta sujeto a merma al@iman sentido mas estricto,
cuida el origen del sexo, a lo cual apunta la \amién del falo, no importa dénde la
encontremos. Jamas el sexo es algo concluso eermbymada que repose en si
mismo y sea limitado pues, incansable, se sierdé@atpor el sexo. De ahi el
infatigable vagabundear de Pan, que es un habdeh&ielo y transita los suelos.
Esta ligado a la tierra, es mas terrenal que losedi olimpicos. Como por el tiempo y
el espacio, también todo lo vivo se halla unidogi@exo, y es el sexo lo primero que
funda los vinculos y relaciones entre las criatuPas tanto, apunta hacia un origen
comun del que deriva el gran torrente de la vidd.rlismo modo que la naturaleza
virgen conduce de vuelta al origen del que proc¢odos. De manera similar el sexo
es el paradigma de todos aquellos que deben savidaronco comun, incluyendo
entre ellos a los muertos y a los desconocidos.

¢, Como custodia el dios falico el sexo? Con su poésesu cercania, sus roces. En
él, el sexo vive su plenitud y su integridad, serfa divina. Llama a la vida, como
procreador produce vida. El lugar donde él se entcaempieza a rebosar de vida. Es
fértil y aporta fertilidad. Los rebafios se muligpih gracias a su benevolencia; se
engendran gemelos y los rebafos se duplican. &sligierte y le procura placer.
Como procreador, vigila el proceso de lo que geantmnota, echa renuevos y da fru-
tos; esta rodeado de un halito de fertilidad yipleinde vida. La campifia en la que
mora asi lo atestigua. En ella viven las ninfag,dlaindante cazaaves, follaje y
agua fresca. Su naturaleza salvaje esta llenadde es el desierto, ni el territorio
arido y muerto en el que no se encuentra vida alguamsombra del mediodia, la
frescura de las cuevas, el bosque, el cafaveaahyrhedad son indispensables para
él. Ama los limites. No s6lo aparece en la lineatiriza entre el territorio cultivado
y el inculto, también ama la orilla del mar y lant@mplacion del mar azul. Busca con



afecto los paisajes con lagos y rios en los gtiertia se separa del agua, lo sélido de
lo liquido. El paisaje de las orillas es més fértton su humedad favorece la vida y
asi, por su fertilidad, esta acorde con el diosmlmula por los juncos, los cafiaverales
y los cafiizales, alli donde en la orilla se enaaenias cunas s nidos de la vida, y

el cuerpo niveo de la ninfa se queda quieto egua ailenciosa ante la llegada del
dios. La siringa tallada de una cafa repite lo®laos y quejidos de la ninfa, el aire
gue corre a través de sus cavidades forma melqdésvocan el placer acuatico del
pasado, las correrias en el cafaveral, la felicigach de la orilla y el placer de los
abrazos.

La memoria es la madre de la vida inspirada pomlasas. Mnemésine es la madre
de las musas y de toda actividad inspirada pas.éflan no es un dios de la memoria,
si bien Mnemadsine no le es ajena. Lo melodico deido de la naturaleza se escucha
en su reino, la armonia que brota de la tierragudeformaciones, el sonido ninfico
de la siringa, en la que se une el agua con layahaire. El dios ocioso es al mismo
tiempo un dios inspirado por las musas. Pan ammalfaca, y su simpatia por los
poetas y aedos siempre ha hallado eco en ellosel@ies falico es al mismo tiempo
un dios inspirado por las musas es algo a destaonanto mas se limita a las
divinidades félicas a la funcion de custodias ylarges del sexo, tanto mas eviden-
cian éstas su seriedad sevetaryible, ysu capacidad destructora. En ellas hay algo
inexorable que oprime el espiritu y sus buenassaleheran obtenerse a un alto
precio. Alli donde aparecen como idolos mudos yagadonde su figura hace resal-
tar lo exuberante y lo monstruoso, alli se encaegltlugar de los sacrificios
sangrientos, pues la fuerza procreadora y la dadpria son una misma cosa y no
admiten ser separadas.

En cambio Pan, llamado el resplandeciente, estdettovpor la serenidad de una
luz dorada, el azul de un aire transparente. SwsnmeEntos pasan a ser danza, por la
que siente afinidad. No es solo el maestro dedagak en corro, el inventor de la
siringa y el primero en unirlas, es que por sunaéaa mantiene ademas una relacion
con la danzay el canto, con el juego y la po&ifaél es inconcebible la flauta, la
fiesta campestre, el modo pastoril, el poema beogptiecesariamente decaen cuando
les abandona la vivacidad panica. Asi como le enadficar la siringa a Dafnis,
cazador sicelio y pastor de vacas, asi por todasspes el maestro de los pastores que
danzan, tocan gantan. En lo®Poemas pastorilede Estesicoro, en lddilios de
Tedcrito, se habla del destino de un Dafnis golpgant la ceguera. Pan ama el canto
apolineo y el dionisiaco. Es el amigo de Pindagaswdas le complacen. En la
Tercera Oda Pitica, lamuchachas le cantan ante la puerta del poeta.r&ldeb
Ayax sofocleo invoca con sumo jubilo a Pan y lecetdna bajar del monte Cilene, en
Arcadia, para que conduzca el corro con giros ossicomo los que exhibe en los
campos de Nisa en ocasién de las Dionisiacas, galtws cndsicos, como los que se
bailan en la ciudad de los cretenses durantedataB en honor a Zeus y Ariadna. Y
junto con él se invoca a Apolo, conductor del cod®l corro.

La creacion y la produccion inspiradas por las mesaencuentran bajo su
auspicio. Las artes obedecen a los poderes denBjairados por las musas, y la
influencia que éste ejerce sobre ellas es incorunable. Es un experto de la armonia
de orden ritmico. Su vida estd encaminada a laag@hjuego \el canto. El cuerno y
la lira repiten el sonido de su flauta, que haleldad colinas y de los bosquecillos.
Donde ya no danza, donde su flauta se rompe natiudecen todas las artes.

Los dioses viven en la abundancia y ésta emanbodecaando establecen una
relacion de simpatia con un hombre. No sélo endaimobsequios, como el olivo de
Atenea, el corcel de Poseidon o la vid de Diorissas todas ellas que los hombres
ni crearon ni fueron capaces de apropiarse antgaelbubiesen sido puestas a su



disposicion por medio de un acto de apropiaciénoolo por medio de ayudas,
indicaciones o consejos, con beneficiosos resudtdestas buenas obras, por muy
grandes gue sean, son sefal de una abundanciamgsese agota, son prestaciones
gue siempre exigen a cambio un obsequio por pefteainbre. EI hombre no es tan
pobre que no pueda obsequiar a los dioses, pesosés pobre que ellos, y ellos no
estan dispuestos a eximirle de esa pobreza. Noeguigie viva como ellos y quien se
atreve a competir con ellos esta bajo la amenazardeniquilado. Némesis sigue con
0jo atento el delito y también la excesiva feliciga siempre uno de sus cometidos es
reconducir al hombre a su medida y a respetafrtogek que le separan de los dioses.
A los dioses no les gustan la venganza desmediglasaifrimiento desmedido en el
hombre. Lo que odian es el modo titanico del hombaato en el hacer como en el
dejar de hacer, tanto en el celo como en la irghifga, puede habaybrisy, alli

donde lahybris actla, no esta lejos Némesis. No hay nada equiscath
concepcion de que cada hombre tiene su Némesis, casa dios le acompafia su
propia Némesis que se dirige de un modo reconociigra el hombre. Pues existen
tantos inmortales como hombres. Si bien todos daes@am la misma funcién, la
ejecutan de un modo diferentdag ceres de Aquilesde Héctor son distintas. Asi
como los dioses se diferencian unos de otrospasiantactos con el hombre son
diferentes. Este deberéa estar atento a no heginas ser a causa de una culpa, a no
desafiarles. Pero ni siquiera es precisa una cplpes puede verse involucrado sin
culpa yde un modo fatal en sus peleapgyecer. Los dioses olimpicos vivenagon
gue afecta a los hombres.

La exuberancia es la caracteristica fundamentk daturaleza de los dioses, de la
que el hombre sélo participa de un modo mediato, ®dr mediacion de ellos. A su
modo, Deméter reparte exuberancia, que se hatdevési el crecimiento de los
animales domésticoslgs frutos del campo, gue, por tanto, también favorece al
hombre. Aunque esta exuberancia es independiehteabdajo del hombre, como todo
logro lo es a partir del esfuerzo, no se producérabajo, presupone un orden, un
celo y un sudor. Donde éstos se encuentran, puede acto de presencia la
benevolencia de la diosa, aunque siempre de un tabdae no se la pueda dar por
descontado ni esperarla con seguridad. Atenedadoece a los hombres que tienen
coraje yastucia, yaquella fortaleza espiritual que se hace patentesgolanes yos
pensamientos, en los atrevimientdeyardides. Donde esta fortaleza esté presente,
alli es mas facil encontrar a la diosa, y dondeusaéita con su ayuda, esta asegurado
el logro pues en los dioses, a diferencia de lostnes, querer y lograr son la misma
cosa. La exuberancia de Pan es de otro tipo, pgastpara poder participar de ella el
hombre no necesita planificaegforzarse, atreversecgear obras artificiales. La
simpatia de Pan no se refiere al trabajo; en est@s, no es un dios activo y no
existe un trabajador Pan, como no existe un heHefesto. La sobreabundancia le
sobreviene al hombre sin prevision ni esfuerzomdeino modo que la naturaleza
inculta ofrece sus tesoros sin pedir recompengadisfuta de ella como del bosque
gue nadie cuida ni conserva, como del rio que téats gracias a hosotros, como de
la tierra, el agua, la luz, el aire y el sexo. Ramecesita trabajar, ni siquiera necesita
el trabajo de los hombres porque todo lo que é¢stmscan y producen carece de
utilidad para él. No es un dios de las construasonos talleres, de los puentesag
carreteras, tampoco de los proyectos de trabaglosdcalculos. Esta desnudo, se
acuesta a cielo abierto y el matrimonio, la propieda adquisicién no le interesan.

Los objetos, fines, planes que se refieren al futar se encuentran en él. Danza,
juega, cazay duerme. Asi pasa su tiempo y ésteeseurre sin afectarle, sin penetrar
en él. No esta sujeto al tiempo ni lo crea. Susidanl es atemporal y esta vacia de
tiempo, como la mirada de sus ojos esta libre gerde Si se ampliase el instante de



forma que lo abarcase todo, lo engullese tode ki extrajese de la secuencia del
tiempo, de modo que se convirtiese en puro se¥l ea abriria la ociosidad sin
tiempo del dios, que es redonda como la pelotawpaa y se basta a si misma. La
carencia, la preocupacion y la penuria estan tigodl, pues estados tales no carecen
nunca de la premura y el apremio del tiempo, gqsa pebre ellos y oprime y estran-
gula el pecho. De ahi que los encuentros con sldBébhombre sujeto al tiempo
posean algo estremecedor y a la vez extrafio. Emeurentro como éste el hombre
sufre un choque, experimenta la sensacion de qgaeén de quicio. La figura y los
ojos del dios, que reposan sobre él, le resultaaf@s. El susto panico y la serenidad
panica surgen alli donde el dios sobresalta al hemb su orden temporal,
atemorizandole y agraciandole siempre repentinasperadamente, pues el choque
no puede ser matizado ni atenuado. Al que pasdagpbosques, al que deambula
por los matorrales y los territorios yermos, lersglene el susto cuando se encuentra
con Pan. Al estremecerse y sobresaltarse, no e@tge que le infunde terror,
también siente que algo esta cambiando, algo desictn insoélito, que no tiene
conexion alguna con su pensamiento y su sentimielmestremecimiento le recorre
la médula y tiembla. Asi como una luz muy brillamgide ver, asi el encuentro con
el dios desquicia al hombre y le arranca de suci@d@a de comprension objetiva.

Uno no puede prepararse para este choque pues &repniebas como éstas no es
posible recurrir al pensamiento l6gico. La razéadmihacer derivar de las apariencias
lo que ella quiera; cuando se enfrenta al origesmuj se asombra y se estremece.

El dia extremadamente diafano de Pan recuerdla tke Apolo, del que fue
maestro. Los ambitos que presiden ambos diosedistimtos y separados entre si, de
forma que una relacién tan estrechagfunda como la de maestraligcipulo puede
parecer extrafia en ellos y se plantea la pregentgé es lo que Apolo aprendié en la
escuela de Pan. Pan es un dios présago. En ebteeplcacesio, en el que arde un
fuego perpetuo, posee un oréculo con la ninfa Eratoo sacerdotisa. Pan es médico,
es curandero, en suefios anuncia el remedio, kekddor de Troizen, donde a los
durmientes les da instrucciones que curan la péstao présago y médico curandero
no se aleja de su ambito; estos dones estan iakdgamente unidos a él y lo curativo
gue se hace reconocible en ellos brota de los psdgre siempre tuvieron los
pastores, entre los que hubo adivinos y médicasistts. El arte del presagio estaba
incluido en las clases que impartia Pan a ApolguSéos antiguos, este arte podia
aprenderse hasta cierto punto, puesto que elisi@gghif de los signos presagiados es
fijo, se adquiere con la experiencia y se afiamraeat ejercicio practico. Pero lo que
no se puede aprender es el don de la videnciapkctad de vidente, puesto que se
basa en una predisposicion natural. Este don legmoambos dioses. Hay que
entender el magisterio de Pan en el sentido d@osee la disposicion original, de
gue posee la inmediatez de la visiéon. En él, dlitsplel presagio se localiza en sus
ollares; es una videncia husmeante; en Apolo séfiesta en la frente y en los 0jos.
El poder de videncia de ambos dioses procede deedies disposiciones, en Pan de
un conocimiento elemental de la naturaleza, en@gella espiritualidad del
entendimiento. Este no descansa en si mismo, esarable de la visibilidad del
espiritu de la naturaleza y para madurar necesanigniene que partir de él, basarse
en él. Esta situacion define la posicién de un dmsrespecto al otro. Lo que vimos
en las relaciones entre Pan y Deméter, se repigr@e@mbito entre Pan y Apolo. El
magisterio de Pan no se limita al presagio, yaéste, como coronamiento de un
saber divino que los dioses otorgan a determinadodres, no es una materia que
pueda ser enseflada por separado y carezca démataoi otro saber. Pan y Apolo no
se encuentran sélo como videntes, sino también dampantes, médicos y dioses
inspirados por las musas. Las musas mantienenstmegtea relacion no soélo con



Apolo, sino también con Pan. Todo aquello que Aflela a cabo en este ambito
tiene su origen en Pan.

También lo dionisiaco se genera en o panico, puesiso no puede existir sin
Pan. Como la vid y la hiedra, como los animalesashays de Dioniso proceden del
mundo salvaje, asi el poder de Dioniso remiterataraleza salvaje. Dioniso, sin
embargo, \esto lo diferencia de Parloyacerca a Deméter, es un custodio. No es un
dios del mundo salvaje sino un dios de los sueloi#figos, y de los més prolificos.
La vid es una planta cuyo cultivo requiere sumo&dd, el celo mas incansable, y la
vifia es impensable sin el viticultor. No es la fdnae Pan cuidar de la vegetacion,
cultivar plantas griar animales gnnoblecerlos. El representa la exuberancia libre,
salvaje y silvestre, y no interfiere en el crecimbde modifica la tierra pero no el sue-
lo. Ahora bien, al intervenir Dioniso en la vidi@&sambia y se torna mas dulce y
ardiente. En el reino de Pan crece la vid salesjesl de Dioniso la vid se cuida y se
pasa por el medidor.

Pan provoca la germinacion; el pie de Dioniso gsa puelo panico lo multiplica.
En Pan se hace patente el ciclo natural que sa dastmismo, que carece de
conciencia sobre si mismo, en el que no hay nbffigshi drama. El tiempo se limita a
pasar y no hay cambios ni se los necesita. Laduzwene, y el florecimiento y la
marchitacion se suceden sin fin. En este mundxisteeconciencia de la muerte, ni
afliccion, ni recuerdo. Tampoco existe una miratla@ue haya de enfrentarse como
algo extrafio, pues la mirada de Pan no es masmiswpie el espejo de su ser, su
reflejo y su destello.

El, el primero en ser adorado por los pastoreddieruda y simple, se extendera
mas tarde sobre el universo convirtiéndose enagiydsefior segun oscuras
ensefianzas. Pero, llegados a este punto, no segadatante, puesto que aqui se
diluye la mirada y con ella la figura del propiosli El acontecer se torna simbdlico,
dios mismo se convierte en un envoltorio de cormsg@n principio universal.

DIONISO

La preocupacién del hombre, su esfuerzo y susloélse encuentran dentro del
tiempo; en su miedo y su temor el tiempo le acesda carencia y en la penuria. Esta
ligado al tiempo de su existencia y no logra desgasarse de él. No le ayuda en
absoluto medir ese tiempo exterior Unico, infimtmfinitamente divisible con
precision cada vez mayor, pues se hara dependiergstas mediciones, tan
dependiente que su propio tiempo interior vendrdidoecon precision y exactitud

por el exterior. No tener tiempo es la forma mésengible de pobreza y, también, la
mas implacable, tanto si descansa sobre una presiéma como si surge de una
necesidad interna y sentida.

Pan no se encuentra sujeto a ningun calculo dgtieaninguna particion del
tiempo; de todos los dioses, es el mas ociosol &zador ycaminante arcadico y
Arcadia es el origen, su naturaleza virgen y ocimddada de paisajes ninficos. Pan y
el territorio de Pan se corresponden fielmenté dyos siempre esta en el lugar
adecuado para él. Vive en un espacio en el quérawEsciencia del tiempo no tiene
validez; la carencia, la preocupacion y la pennoide afectan. No conoce esas formas
de las malas épocas que nos atemorizan y, puestesguno con el origen, no entra
en nuestra secuencia, en nuestra medicion del diefgbe origen es, con respecto al
espacio, la naturaleza salvaje. De ahi que al hoope tiene acceso a la naturaleza
salvaje le resulte facil acceder al dios. Donda edacion se halla extinguida en el
hombre, el dios ya no se muestra. Un hombre sosmiad no puede aportar



experiencia alguna del dios. Pan evita ampliaszdeda vida humana, las ciudades
y el mundo del trabajo del hombre. Es insocialdena la soledad. Luminosos,
dorados e inalterados son sus dias, porque ni earpig acaban.

La ociosidad de Dioniso es diferente, como difererst su relacion con el tiempo,
gue por medio de él llega a nuestra concienciaatormue nos liberamos del tiempo.
En Pan lo apolineo y lo dionisiaco todavia estadas) por ello es el maestro de
Apolo y el padre adoptivo de Dioniso, por cuyasths se siente irresistiblemente
atraido. Pero cuando los grandes sefiores del sé&guéncuentran y rednen, también
se vuelven a separar y distinguir unos de otrde;scruzan en la procesion de la
fiesta dionisiaca. El lugar de su encuentro esigén; el espacio en que se
encuentran es la naturaleza salvaje, los terrgg@omos, la zona de bosque, la tierra
rocosa. El acechante y vigilante Pan, que escues@dedejos el alboroto de las
Ménades, se dirige hacia la comitiva, se mezckllary la acompafa. Saborea el
poder de la fiesta, después la abandona y se aedina cotos intransitables. El
caracter festivo de Dioniso le impresiona, peroeso no es el del dios del vino, al
gue no sigue hasta la ciudad, y asi como se j@amtam origen comun, también
acotan sus dmbitos de poder.

El reino de Pan es anterior a todo tiempo, permiBmrepresenta la inversion, el
cambio del tiempo. Por esta razon es el que aftsaga al hombre de su lugar,
poniéndolo del revés y desquiciandolo, anulanddiagiéndolo pedazos. Es un
alterador porque se hace notar de forma subitantiy, sorprendiendo,
transformando al hombre con un solo golpe de stmenéuerza, quebrando la
resistencia que se le opone. Esta resistenciasseelda temporalidad de la vida
humana, en su armazon temporal, que obra por rdedmyes, reglas y habitos fijos,
por el uso y la costumbre, por el ritmo del diaelafio. Todo esto, esta vida ordenada
por las mediciones del tiempo, consolidada y trdagtopa de subito con la resisten-
cia del dios, que se rebela contra ella enfurededule las profundidades insondables
del delirio y el desvario. Irrumpe en la paz profae la vida. Quién no alabaria a las
hijas piadosas de Minias, a las buenas esposadrgsngue cuidaban de la casdey
los nifios ytejian hilos plateados en sus telares. Creals@nafjanaban en la
tranquilidad, en la casa acomodada, de telas @efufragantes, tan amada por
Hestia. Pero, ¢ qué les sucedid por no sequirrtaalia del dios? Las parras y la hiedra
cubrieron sus telares y del techo goteé el virelgthe. El delirio se apodero de ellas
y se echaron a suertes a sus propios hijos, dégeamalo al de Leucipe y
devorandolo. La paz de la casa se trastoc6 yssforan6 en sangriento delirio. ¢ Qué
es el telar, qué es la tejedora, qué el tejer y@gée incita al dios furibundo en
contra de ellas? ¢ Acaso las tres hijas de Miniagcwerdan a las moiras, a la
hilandera Cloto, la medidora Laquesis y la cortadibropo? ¢ En la imagen del telar
no estan comprendidas las mediciones del tiempoehdios no reconoce, que anula
con su ser? De repente lanza el fuego del debboeslas madres que tejen, crean y
atienden sus telares, que se levantan precipitadenempiezan a delirar. Cuando
llega el alterador, cuando empieza la inversioguie éste hace es despedazar el
tejido del tiempo y entonces quedan sin efectardaroy su sentido, basado en este
tiempo; ya son sélo espectros que se deshaceragr ebmo un humo que pasa.
Entonces el ser ordenado en el tiempo, tejido asmilos del tiempo, se torna vacio y
hueco, yda comienzo la fiesta de Dioniso, transmutadotideipo. Ese bello orden
de la vida del hombre que también agrada a logslids| Olimpo, que lo custodian y
lo cuidan con benevolencia divina, no significaanadra Dioniso. El irrumpe
destructor en el orden de la casa que se encumjtréa proteccion de Hestia, impele
a las buenas esposas a salir de sus aposentgsrgvasa hasta que matan a su
propios hijos. Leucipe descuartiza a su hijo Hip&smteo es despedazado por su



propia madre. Parece como si precisamente aquetlaiige mas profundamente al
hombre con el futuro, lo que la madre ha criadbmyentado afectuosamente con su
leche y su sangre, esté destinado al ocaso. Ehdiosspeta el parentesco de sangre,
ni el matrimonio y la familia puesto que la ira rAdita penetra en todas aquellas
relaciones que no la secundan, deshaciéndolagpgdiEzandolas. Para el hombre
dionisiaco no existen ni el pasado ni el futuroteAla embestida del dios, toda la
construccion que han erigido los hombres tiemidapropiapolis antigua parece
tambalearse y estar proxima a hundirse; tienderaisa como la casa de Cadmo. Los
palacios se precipitan y una columna de fuegoesaeale la tumba de Sémele. Aqui
se produce uno de los grandes momentos de cambgual que en la caida de los
titanes, también en la caida de Prometeo todolkerbauelto yel estremecimiento
sigue resonandongtemblando.

Con la apariciéon del dios que sale de las profiadtid primigenias, se hace
patente la fragilidad de todo orden en el que tmalires creen poder mantenerse. La
construccion artificial y artificiosa de la que deden, en la que creen sentirse
seguros y protegidos contra lo elemental, poseewstd solidez aparentecyanto
mas se la impermeabilizecierra, cuanto mas el hombre se instala en eli&y taés
amenazado esta. Todos los dispositivos de protectié aseguran el orden encierran
algo pernicioso; asi como las escolleras y losaticaumentan la acumulacion y la
presion del agua, y toda costumbre pretende aaello sin lo que finalmente no
puede existir y cuya eliminacion acabaria conraitma, asi la vida asegurada que
intenta hacerse estanca frente al origen es peeéh ds arrastrada hacia abajo y hacia
él, al suefio y a la noche, a la ebriedad y la rauBdra la conciencia despierta,
ordenadora, la embestida del dios se presenta aamooceso en el caos, un movi-
miento caotico que rompe con toda medida raciéakdan revocados aquellos
limites y medidas que consagra la espiritualidadpiso, y se hace patente que
requieren esta revocacion si no desean conveetirgavoltorios vacios y huecos,
como las crisélidas de las que sali6 la maripoda digla. De ahi que la
contraposicion que parece darse entre lo dionisids@polineo se convierta en una
unién que se hace visible en el lugar de culto @tign. Ambos dioses son hijos del
mismo padre, y Apolo no puede existir sin Dionano tampoco Dioniso sin
Apolo.

Todo orden en la vida humana es cuestionable. edgsido creado es
susceptible de irse a pique y ser presa de laudegin oculta en él, igual que la ruina
esta en toda obra de construccion. Cuanto massljgempo esta la vida, tanto mas
cuestionable se torna, ya que resalta con magnisid condicién transitoria y caduca.
Ahora bien, en Dioniso no hay nada cuestionablegeelero ni caduco. Es el tiempo
el que conduce al hombre como sobre una cuerda lzagiuerte, hacia el final
ineluctable de toda criatura que se hunde en ed$iddioniso exime al hombre del
tiempo, su fiesta lo libera del tiempo. La muerteiane poder sobre el dios; la natu-
raleza de su fiesta consiste en que se suprimeimlibes con el Hades, que el oscuro
reino de los muertos que esta aparte desapapeeda incluido en ella, que los vivos
y los muertos se funden en la fiesta.

El hombre no puede vivir sin fiesta; sin fiestagake La necesita como necesita la
comida, la bebida y el aire que respira. Por sécter, la fiesta es la eliminacion de
las mediciones por las que el tiempo ejerce surmmtae los hombres. A ella le per-
tenece la exuberancia que se derrocha. Ahoralbiabundancia no se genera, como
piensan muchos, por actos continuados de ahonevepcion; se da solo alli donde
se anulan en esencia el ahorro y la preocupacldueEahorra y se preocupa no
podria asistir a una fiesta si no poseyera la éupaza anular esa condicién suya, si no
se hiciese festivo de acuerdo con su ser. Nog®lasion la que le conduce a la



ebriedad que le sobreviene durante la fiesta. heeabundancia no procede de los
medios con los que habitualmente se celebrandstsaf, de aquellos medios que el
hombre ha ido acumulando a lo largo del tiemportrfie los excedentes, que reine
con cuidado y calculo, como defensas contra laneeque le amenaza por todas
partes en razon de su condicidon temporal. Sinmlhe festivo, estos medios estan
muertos. El avaro que se muere de hambre y crdasierto a su alrededor no sabe
nada de la fiesta, porque en él todas las medaldgethpo se han congelado. ¢ Como
podria, por mucho que se esforzara, conseguitbi@abundancia contra la que se
rebela todo su ser? ¢ Como podria acceder a uteadigsel que no renuncia a su
memoria, por la que se mide el tiempo, que no gaieborden de sus sucesiones? El
olvido forma parte de la fiesta, pero no como uo de la voluntad por el cual el
hombre se sobrepone a la conciencia que lo atoanentia compafia de la ebriedad,
gue se fusiona con la inversion, la que anulagiio en la conciencia. La ebriedad
es la correspondencia de la exuberancia que seirastn el momento en que el
hombre se deshace del tiempo y se olvida de sianism

Pero la fiesta evidencia todavia algo mas. La yidamuerte estan tan
intimamente ligadas que no se puede concebir Iginra otra. La muerte solo se
acredita frente a la vida y no existe fuera deda.vNo puede concebirse por si
misma, sin conexion alguna con la vida. Asi compuede haber vida sin muerte,
sin muerte no hay vida. Ambas son uno, y aquehabzrofundo e inconmensurable
con que la imaginacion las separa es mera ilugiten apariencia inconsistente que
también desaparece ante la mirada carente de tEsief.tiempo el que provoca la
separacion, y el temor a la muerte que devastnieiencia procede de una
concepcion del poder separador del tiempo, dérageks por los que se halla
separado el reino de los muertos. Este reino exteée los muertos esta también en
nosotros, y el tiempo mismo presupone el Hadedajarula. Dioniso abre las
puertas del Hades, de un empujon abre de par dasppunertas del reino de los
muertos. El lugar en el que esto sucede es el gk fiesta dionisiaca. Eso es lo
que dicen las palabras aparentemente oscuras delitterEsta procesion, esta
cancion del falo, dice, serian desvergonzadas sstuviesen dedicadas a Dioniso.
Porque el Hades y Dioniso, por el que alborotamyian celebran, son una sola cosa,
afiade. Toda fiesta de la vida es al mismo tiempdiesta de los muertos y de la
muerte; sin anulacion del tiempo, el hombre noas liestivo, y no anula el tiempo si
no elimina las fronteras del reino de los muelf@sahi procede la exuberancia que
afluye a él, de ahi la ebriedad. En las fiestgseseibe la proximidad de los muertos.
Y en la corona, en la fiesta de todas las fiestaga gran fiesta de Dioniso, estan
completamente unidos con los vivos y aportan stribaicion a la fiesta. Dioniso es
un dios exuberante; la riqueza que aporta y diéaprdta de la apertura del Hades, se
genera por la anulacién de las limitaciones a lgseta sujeta la vida, que es pobre
porque es temporal. De ahi que sea errénea ladopile que esta fiesta surgio a partir
del miedo a la muerte. EI hombre no puede sewntestpartir del miedo. En relacion
con la muerte, nada estd menos atenazado por@l tgra la ménade, que participa
en la fiesta. Nada mas alejado de ella que el isopd autoconservacion, que con-
vierte al hombre en precavido, mezquino y ahorrafigui no se perdona naday el
0jo es ciego al peligro que teme el hombre prosaicouerpo no siente el dolor. El
miedo a la muerte sélo puede sentirlo el indiviue es consciente de su aislamiento
y Su separacion, pero no el que ha sido acogida emmunidad de la fiesta
dionisiaca, puesto que en ella ya no hay individtiagles y Dioniso son uno y el
mismo. ¢ Cémo podria surgir el miedo entre ellog?desteza y la ebriedad son, de
nuevo, una misma cosa.

Siendo asi, la veneracion del Dioniso infernalasepindispensable de todo culto



dionisiaco. En el tercer dia de la fiesta de latesterias, el dia de las ollas, se rendia
culto a Hermes, conductor de los muertos, consdgtamllas con legumbres coci-
das; se celebraba el renacimiento y el enlace &#®ae con Dioniso, y se llevaba a
cabo su matrimonio con la esposaalebnte basileuseinante. Dioniso, como sefor
del Hades, estéa en relaciéon con Hermes, el conddetlms muertos. Hermes ya
aparece como guardian de su temprana juventudemsds quien conduce al
muchacho hacia las ninfas de Nisea, que lo criamarcueva. Hermes y Sileno,
considerado hijo de Hermes, son sus mentores. BanelsiHermes quien convierte
en aves nocturnas a las hermanas Leucipe, Alcifosige, que habian descuartizado
a Hipaso. Asi como el vuelo espectral de Hermeakesde la tenebrosidad de la noche
hacia la luz, de la oscuridad hacia la claridagegb regresa, asi la procesion de
Dioniso va desde el reino de los muertos al muradieal, y desde la luz regresa al
Hades.

Dioniso, que da un viraje al tiempo, es el diosantg que transforma a los
hombres. Todos los dioses se sirven de las tranafiones, sobre todo alli donde se
aparecen al hombre, que soporta con dificultadriogalirectamente. Todos ellos
poseen ademas el poder de transformar al homineldPeapacidad de Dioniso de
transformarse y mutar forma parte de su ser; é®gldel devenir y su placer por las
transformaciones es el devenir que fluye y poual se comunica. En su juventud
muestra un parentesco con Pan. Su relacion caninfes, su vida en las cuevas, su
satisfaccion por el ruido y algunas cosas masdocaa a Pan. Cuando Zeus lo
transforma en macho cabrio, adopta enteramenigula ffalica del Pan transformado.
En sus formas hay algo incierto y fluctuante. Isolgu sexo es incierto y tan poco
evidente que se pudo tomar la decision de educanm una muchacha. Esta
fluctuacion de la figura es algo propio del diase @parece como en devenir. Al
separarse de la naturaleza panica y hacerse irtlept) se muestra en su maxima
belleza juvenil, que tiene algo tierno, suave ygamo; una belleza sobre la que se ha
derramado un halito de ebriedad, entusiasmo yialdlin €l se hace patente el delirio.
El acontecimiento que hace visible su condicioaleklirio en el que le ha sumido
Hera, ysu errar por paises extrafioejnos, a los que le empuja este mismo delirio.
Zeus, que da a conocer su amor de padre haci@ &dp la forma de la partici-
pacion, le envia un tigre. En la paradoja de stba@mnahora madura a través de su
locura. A partir de este momento, va errando enpediia de su comitiva y séquito,
rodeado de mujeres enloquecidas, de las hordascoptos de bacantes, ménades,
tiades, clodones y mimalones que le acompafannucieido, danzando, cantando y
tocando flautas, tambores y platillos, ademasrdpkt de Selene y los sétiros, y de
los animales que se unen al séquito o tiran dali@@ del dios, leones, tigres y linces,
que también son los animales del Pan envueltoedm@ilince. El satiro, la Ménade,
la fiera conforman el séquito del dios. Con ellaga los paises extendiendo su
poderio, introduciendo el cultivo de la vid, difuerado la ciencia de los frutos,
fundando ciudades e impartiendo leyes, unas layeggardan relaciéon con el
desarrollo de su culto, con sus fiestas y celetnasi.

Dioniso ama las transformaciones zoomorfas. Se tnauaste todo como leén o
toro. En estos animales se evidencian los dos ldelss ser, que siempre tiene algo
de doble, de inversion de rostros. El ledn, aleuel ambito dionisiaco corresponden
el tigre, la pantera gl lince, yel toro, representado por el asnel ynacho cabrio, son
figuras de una fuerzauyn salvajismo indémitos. En el le6n se unen lazaer
destructora, la flexibilidad y la avidez impetuagasangre; es el cazador y el
devorador, y, en un sentido mas especifico, ebpatago. Por su fuerza se le
compara con los reyes y el sol, pues del mismo moddéste es sefior de los
planetas, €l es el sefior de los animales. La fulsiz@mro se manifiesta en la cerviz y



en el lomo, en la testa inclinada hacia el sueldog cuernos que escarban la tierra.
En él se hace visible la fuerza del sexo, en afpecug en el impulso ciego, cegador,
gue estalla en locura y destruccion. Es el animadadierra, un animal cténico, y
cuando se encarna en él Dioniso muestra su maxotherip, puesto que en esta
altima figura sucumbe a los titanes que lo rodeagran nimero y que lo
despedazan. En la figura del toro, Zeus es eroaiestdo dionisiaco; en él se halla
prefigurado el hijo Dioniso, asi como Ariadna redaeen algunas cosas a Europa.
Otro animal que auna lo doble, lo contradictor®laeserpiente. La serpiente
apolinea, el animal del sol y de la luz, se difei®de la serpiente dionisiaca, que es
conducida en una caja en ocasion de la fiestaftiéatde invierno. Es el animal
terrestre que surge del medio humedo. La serpianimal sagrado de Dioniso, es el
animal de la reversion y del regreso que se engallimrma circular y anular.

La figura cambiante de Dioniso se repite en ebfdé la vid, en el zumo de uva
gue a partir de su dulzura va madurando, burbugdadnentando, efervescente
como una turbulencia, a través de diferentes ethpata convertirse en el fuerte y
noble vino. En él se aunan el fuego solar luminosbsubterraneo fuego oscuro, y de
esta unién procede su nobleza, su fuerza. En elsarencuentran el ledn y el toro
Dioniso, ylos poetas cantan al vino llamandolo leén o tormyry estos animales lo
comparan. Su relacion con el dios ya se hace gagengl proceso de pisar y triturar
la uva, en la decantacion, en el sufrimiento alspisomete a la cepa antes de que
empiece a henchirse, a madurar y a despedir ammlavéno. Se hace patente en el
efecto que tiene la bebida madurada, dulce y pedeonyo poder de quitar las penas,
de embriagar y de trastocar corresponde al diagiién no le gusta el vino tampoco
le gusta Dioniso. En su fuego, en su fraganciaiesga se comunica el propio dios
prolifico. Animay alegra, induce al canto, al bajlal placer, procura que los
miembros sean agiles y libres. Al mismo tiempo, stnaesu fuerza profunda y
violenta. Dioniso con cabeza de toro entra enrelild de los bebedores, de los
amantes de las serpientes, en el circulo de agurli@s venas estan inundadas de un
fuego oscuro, salvaje y desgarrador. El bebedormetodos los estadios del olvido,
todas las transformaciones. Se libera de su terigeniade su memoria, g
preocupacion, la penagy dolor acaban en nada. El dios le acompafia destidce y
fogosa vivacidad del principio hasta el suefio nhoieda pérdida de conciencia.

En la obreEl ciclope,de Euripides, Sileno ensalza el vino como despartel la
vida, diluyente del sufrimiento, un estimulantegpbailar que invita a los sexos al
amor y al placer. A los sobrios que no gozan camddos tacha de locos, mientras
gue él expresa su deseo de precipitarse, como dasatEantilado, en el dulce y feliz
dormitar de la embriaguez. En esta comparaciéehii@dad es como un mar en el
gue todas las aguas pierden su forma, su contesedejaciona a Dioniso con el
elemento del que emergeely el que se sumergalgsaparece. El dios se asemeja al
agua gue se mueve y cambia sin cesar. El managitatoyo, el rio cambian. Nadie
puede cruzar el mismo rio dos veces y asi conio,dDioniso se halla en un
movimiento sin fin que comprende el cambio y lasfarmacion. Asemeja al mar en
el que todos los rios y corrientes se fusionanhasen uno. Es el dios del mar que
derrama ebriedad; la embriaguez que dispensa segpalrmar, segun palabras de
Sileno.

EnEl ciclope la figura de Sileno ha sido llevada totalmente d&zicOmico; es un
anciano gordo y calvo, con un odre de vino, quagie esta ebrio y mantiene una
jovialidad subida de tono. Pero también este magsicompafante inseparable de
Dioniso, sefior de los silenos, de los satirosiyisats, y conductor de todos los
servidores del dios que muestran los atributostie k& flauta, el tirso, la parra, la
copa del licor; este anciano ebrio posee una duilegraleza. Las mascaras y las



imagenes lo muestran ora como un paposileno extnemiz peludo gnimalesco,

ora como un satiro imberbguwvenil, ora calvo yon el rostro aplastado, ora con un
rostro mas chato gon crespos cabellos. Sus rasgos cOmicos consistgue su jarra
tiene un asa completamente gastada, la coron&lgactorcida de la frente, a duras
penas se mantiene en pie y s6lo aparece en pogaiénte, durmiente, tambaleante o
cabalgando sobre un asnparcialmente apoyado en unos sétirtiewado por ellos;
alna su propensién al descanso, tipica de su eala@] deseo de bailar y cantar.
Pero en su imponente corpulencia, excesiva y afganemte fragil, vive el espiritu

del supremo presagio &), que desconoce todo esfuerzargocupacion, todo deseo
de posesién y de bienes, penetra con su miradlaidad del tiempo. Es hijo de
Hermes, conductor de los muertogsyel anciano dionisiacopyofeta que, como la
edad senil anacredntica, ama el vino y las rosakir8nte la embriaguez se le ata con
coronas de flores, se le puede obligar a profetisires capturado y encerrado en los
jardines de rosas del rey Midas, donde pronune@agsura sentencia acerca de la
vida de los hombres. Mas tarde se hablaréd deldeedé estas historias.

El dios, que cambia y se transforma, no adoptaag@doiencias zoomorfas, sino
gue también se muestra caminando entre la mufetd/a, cubierto por un ropaje
bajo el que cabe sospechar su presencia aungee ssté alli envuelto de un modo
irreconocible. Llega disfrazado, como un dios c@scara, como el enmascarado
Dioniso. Por todas partes se encuentran sus masgama menudo son de tamafio
colosal y constituyen una especie de envolturaides en la que se introduce y de la
gue sale. Es el dios de las metamorfosis. Suyoksarambios, los disfraces, las
mascaradas, y también le son propias la aparieagedora, la ilusién optica y el
desconocimiento, como la capciosa Maya de los slioskos. Se dice que el dios
estuvo en la India, que regresé de la India. B8 dan méscara da a conocer, como la
mascara misma, una duplicidad. La mascara ocu#egla. Es encubrimiento, una
forma rigida e inerte que sélo deja pasar la lakajire a través de la rendija de los
0jos, de la cavidad de la boca. La mascara re@kimstante de la vida petrificada, el
instante de la vida que se ha detenido, inamowtdele, detenida con violencia, se
desfigura de un modo fantastico y demoniaco. Emagagos puede haber miedo,
asombro, sorpresa, pero siempre una extrafiezagde kamana un estremecimiento
capaz de conmover al hombre en lo mas profundmdscara es un rostro y ha sido
formada para el rostro, pero no es una imagens nm& copia que pretende la seme-
janza individual, pues el hombre con mascara mem®duce a si mismo ni a otra
persona sino al dios. El vaciado de un rostro wvivouerto, aunque se llame mascara,
no es tal, sino que es una copia y, por lo taatapbco se utiliza como mascara. La
mascara disfraza y oculta la individualidad de @ugulor, hace irreconocible a todo
aguel que se oculta tras ella. Este disfraz ne tigra finalidad en si mismo pues no
pretende hacer irreconocible una individualidadbuasca esconder los rasgos
caracteristicos del rostro tras una careta. La anasevela y esta destinada a hacer
visible y patente algo, pero no al hombre empisico al rostro de los dioses
cténicos, a los que imita el portador de la masdars mascaras no surgieron con
motivo de una broma ni una mistificacion, para neaer sus origenes debemos
prescindir de los rasgos comicos que se han adhemdlas, porque las mascaras
encubridoras no estan al servicio de la diversidn ge la imitacion reveladora del
dios. La mascara y el falo que se pasea en lasgicmes celebradas en honor a
Dioniso guardan una relacion: la mascara eviddaor@alidad falica. Estas
procesiones marcan el inicio de la naturaleza lm#ta que se ha propagado por todas
partes y que no niega su origen dionisiaco. Bajpdacara de su bufonada el bufén es
hombre dionisiaco, es el sefior del mundo invertlggual que Dioniso. Desde las
Dionisiadas, pasando por las Saturnalias romaeéBgstum Stultorum o el Festum



Fatuorum,la verdadera fiesta de los bufones de la Edad Mbelga hasta el presente
la esencia bufonesca.

Puesto que es un dios que se transforma y quédrarasa los hombres, Dioniso
también es un gran mago. No lo es en el sentidoanid que se atribuye a la magia,
no es uno de esos magos que practican la presmdgi ni tampoco un mago que
por medio de conjuros y formulas, de un poder mewtguirido, domine y violente la
naturaleza. No son éstas las operaciones quedlesho. Invierte y transforma al
hombre desde dentro. No sélo aparece con las fignés diversas, también se sustrae
a los intentos de asirlo, y a quien lo pretendatdode por medio de bufonadas,
engafios y coloridas ilusiones. Asi mismo, con gaga, logra arrastrar a Penteo,
gue se le resiste, fuera del palacio y hacia latau€uando navega hacia Naxos en el
barco de los piratas tirrenios que pretenden véademo esclavo, se transforma en
un leén, convierte el mastil y los remos en setp®rrecubre la nave de hiedra y la
llena de un ruido de flautas ensordecedor, hagtdogunavegantes, acometidos por la
locura, se precipitan al mar y son transformadodediimes. Con él todo pierde su
forma original en virtud de un encantamiento y@eveerte en otra forma. El poder de
encantamiento del dios reside en que él es el Attwombre, que no sabe nada de él,
lo encierra en figuras ilusorias y en alucinacigsesapodera de su imaginacion de
forma que ésta confunde las cosas. Dioniso quegaaae el mar es un encantador tal
y como esta representado en el vaso de Exequgravido, ligero, se desliza con su
barco por el mar. Exuberante, una vid brota hacatb desde el barco de madera que
lleva al dios. Lo envuelve el silencio del elemepnto una brisa mueve las aguas que,
dichoso, surca con su barco. En el acontecimiesjyalyo de fabuloso. Con su barco
y su carro se desplaza por un mundo de ebriedash&ata con la maga Ariadna, que
en su cabeza luce la corona del mar y las estrellas

Dioniso crece ynengua. Se hinchargadura hasta que empieza a resplandecer y a
irradiar. Cuando se aproxima, las cosas brillarresplandor las recorre, el aire
tiembla. Seguidamente, va perdiendo de nuevo fyeseava alejando. Por altimo
desaparece gs preciso llamarlo. Abate a los titanessydesgarrado por ellos. Muere
y renace. Se encuentra en perpetuo devenir, eragetarfecundando, interviniendo
en el crecimiento, en la flor y el fruto. En el stante movimiento sin fin del tiempo
que es divisible y mensurable, se sustrae al hgrapegece con el cambio de época,
en el que se anulan las fronteras con respectinal de los muertos. No siempre esta
ahi presente, sino que recorre los campos conminhayera. Eso lo diferencia de
Apolo, gue es omnipresente y pura presencia, uaida existencia al que no le
importan el placer ni el esfuerzo del devenir. Apob tiene un séquito y su figura no
admite anexos ni afladidos. Es el mas plasticoddditses. La figura de Dioniso no
evidencia esta solidez plastica, no admite queeétla resalte de la piedra
redondeandola, al menos no en las imagenes deliBdiop en las que se lo
representa con barba, en actitud de dignidad yigdhi con abundante cabello y
ricamente ataviado, ni en las representacionegdiogjuvenil, en las que aparece
ensofiador, suave, delicado y en la floracion dedpu

El solitario no es un servidor de Dioniso. No pusedo, Dioniso es un dios que
une. «Hércules es como un principe, Baco un asgiinunitario», asi lo define
Holderlin en una version tardia del himiBbinico,y es una definicion acertada.
Heracles es la imagen primordial del principe efodaleza viril, es el Zeus de los
semidioses que reproduce al padre con inconfundédsteejanza. Dioniso, sin
embargo, es espiritu comunitario. No adviene pstabéecer el limite y la medida de
cada uno. Anula la individualidad y la concienaist medio de la cual ésta existe. No
llega solo sino con su horda y su séquito. Y ndirsge al individuo sino a los
pueblos. No extiende su soberania a través deb meléos sabios, cuya sabiduria



reside en el discernimiento; no se dirige al eriterahto y a la razén para que lo
reconozcan como sefior. No llega silencioso sin@hdo ruido y escandalo, con el
retumbo de los tambores y el sonido desgarradtasdéautas, llega como triunfador
por lavia triumphalisde su procesién se le oye desde lejos. Es inquietud lo primero
gue provoca su llegada, una inquietud que actlesdmombres y empieza a
cambiarlos. Todos los trabajosgtividades habituales se detienen paliza el
proceso de los quehaceres, que esta determinaeb tiempo. El estruendo de los
instrumentos, el ruido de las ménades, los gnitosriscientes acaban con toda
resistencia. Del mismo modo que el estrépito fadied®an, que ahuyenta a los titanes
con sus sonidos primordiales, tiene algo de espanési el ruido dionisiaco
estremece al hombre, narcotiza y desgarra la manp@netra la conciencia con
ondas de ebriedad. El dios instaura en la emogiércantradiccion profunda que se
va extendiendo agobiante, insoportable y desgaa&o el hombre se resiste al dios
recurriendo al orden y a lo establecido, deberdnewer que esto no le brinda
proteccion alguna. No se consigue liberar de laasgue le ha herido. Una
insaciabilidad, un desasosiego y una ira abrasadoezorren como fuego. La
sensacion de haber perdido algo, de haber siddiadgaor la ilusion del tiempo, y
la sensacion de entender este engafio, de libe®@edeson dionisiacas. La vida que
se vive separada del dios se siente trivial, hye@eia. El dios despierta multiples
sensaciones contradictorias. Dioniso es el vassgukesbordagl vaso que se
rompe. Tienta al hombrelg pone a prueba, sondea los altos y los bajoadiersabe
tan bien como él transformar el dolor en placdrplacer en dolor, nadie domina ese
arte tanto como el lagarero Dioniso.

Anula la diferencia y derriba las barreras. No sgpadiferencia, reane. Por su
naturaleza es un espiritu comunitario. El ditirammbdmpensable sin el cortejo
dionisiaco. Es el sefior del teatro, que es asuntapblisy que esta sostenido por el
demosentero con sus pasiones. Los poetas, los actosesptos y los espectadores
forman una unidad que no vuelve real sin la comadhionisiaca. Las
representaciones teatrales forman parte de lafiksDioniso. La fiesta es espiritu
comunitario, empezando por las modestas fiestasnags en las que, en un pequeio
cortejo, se exhiben el jarrén con vino, la vidgdamasta con frutas, el macho cabrio y
el falo, hasta las grandesyntuosas fiestas que celebraddis con danzas de guerra,
cantos, competiciones dramaticas, procesionesdsstigapes y bacanales. Por todas
partes encontramos estas solemnes procesionesendsb dios, imagenes del falo,
frutos y coronas, por doquier mascaras, musicdpsaria competencia griega sobre
quién celebra la fiesta mas hermosa.

Pan acosa a las ninfas, las asecha con juegosxtey siempre va en busca del
sexo. En él se manifiesta la violencia engendraderanpulso masculino, que
persigue su placer atisbando, rastreando, cazhadonfa, que huye de Pany a la
vez lo adora, que ofrece sacrificios al sexo de partienece al dios. Lo ninfico, tal y
como se hace patente en la mujer, es el correldéo panico. La ninfa, que aparece
como espiritu de los manantiales, de los pozos giboles, es todo sexo que ella
misma a un tiempo custodia y otorga. Muestra scéng@, su inocencia, su desnudez
y su belleza, pero también el lado oscuro de larakiza que absorbe, roza la locura,
mata y arrastra hacia abajo.

Pan se acerca a las ninfas como acude a los maeantilos prados, a los bosques
y las aguas. Y cuando deja a las ninfas sigue deélamdo, sin preocuparse por ellas,
con la certeza de que volvera a encontrarlas. Alhierg la relacion de Dioniso con
las mujeres es diferente de la del rudo y virilackmr Pan. Criado por nodrizas y
guardianas cariiiosas, sin negar en su propia figdeamenino, rodeado en sus
procesiones de mujeres entusiastas, unido en igoinble afecto amoroso con



Ariadna, Dioniso siempre se encuentra asociaddenmenino. Las hembras son las
primeras en sentir su poder, no importa donde eStémellas las primeras en caer
presas de la agitacion, pues son mas sensiblggaxianidad del dios, cuya llegada
presienten como panteras y linces. La relaciéretjae mantienen con el tiempo y la
muerte es diferente de la de los hombres. No $as €ho los hombres los sefiores de
la polisy son ellos quienes determinan el ordenamiento el@o en el que se inserta
todo acontecer. El dios no quiere saber nada deespiritu masculino que se aisla 'y
que excluye o pone limites a la mujer. Su llegazdasaplicable al estado cimentado
en la prevencién y la capacidad masculinas, nmabas de las reuniones de
hombres. El cortejo triunfal que encabeza siempmanetriunfo de la mujer, que
participa dominando en su fiesta. Su poder sobnatiaraleza femenina, a la que
sacude poderosamente, no es el poder del legisteakoulino ydel pater familias.

Tal ycomo en la epifania del dios hay algo de andrégisbtambién en su

naturaleza. ¢ Por qué las mujeres pierden la calberao aparece el dios? No porque
les recuerde con mas vehemencia y claridad elmiesig su sexo sino porque las
exime de este designio, las eleva por encima dexdébriedad que sobreviene a las
mujeres guarda relacidon con su sexo, pero distdaonde ser una ebriedad sexual. No
buscan hombres: buscan y siguen al dios. No acidercuentro de un abrazo sino
gue desean formar parte del séquito del dios. M emedida en que el dios las ha
tocado, se vuelven intocables para los hombremérade no piensa en un hombre,
es el recipiente del dios que este dios llena hrestarlo estallar. Su designio es ser el
recipiente y el vaso del dios. Es el instrument®e gjudios toca. Dioniso suelta las
ataduras que la mantienen atada y la libera, auutkependencia del hombréay
exonera de sus cadenas con la famikamatrimonio. De ahi que desde lejos acudan
a él en tropel y que al juntarse con él abandofbitesnente a sus maridos e hijos, la
casay el telar, y como una bandada salgan deudades para atravesar bosques,
montafias ylanicies, ypara cruzar espesuras y rios. Las virgenes, madnasronas
estan poseidas por la misma excitacion. Tales bogi@ deambulan de aqui para alla
hasta agotarse y desfallecer, no tienen nada ageate y el caminante que se
encuentra con ellas, el pastor al que le llegaadstgoto, inmediatamente percibe que
se trata de un peligro amenazante. La horda emodelconsciente posee el mas fino
olfato para percibir los estorbodag animadversiones,sg dirige con ira salvaje
contra todo aquello que impide su avance. Sacugidapantadas por Dioniso, a las
mujeres se les hace insoportable la tranquilicgedinhpele a ascender, a salir. Salvaje
y agobiante, el dios toma posesion de la ménatla ipesecunda emitiendo un grito
agudo o en silencio y con ojos llorosos. Tiembla @oa excitacion que rapidamente
aumenta hacia la ira. Este delirio es el efectopgaduce el dios en ella y que sélo se
puede apaciguar poniéndose a su servicio. El vagar la deriva de la ménade
constituye una de las piezas principales de estist@iio. La ménade es la hembra
absuelta de toda determinacion del tiempo quedmaagiogida en la comunidad de
Dioniso.

El hombre se convierte en el propio dios. El eairsio dionisiaco comprende no
sé6lo la comparecencia del dios ante el hombre hal@bre ante el dios, llega un
momento en que ambos se funden en uno. El movimdmta fiesta y del cortejo asi
lo evidencian. Este movimiento es imprevisiblegesir, ni persigue un determinado
objetivo ni tiene una direccioén fija. Parece imighruelo de un enjambre de abejas
gue abandona su colmena originaria e irrumpe doajeazumbido, arremolinandose
hasta que se solidifica en racimo. Y el enjamUratracimarse, parece imitar el
movimiento por el que la vid se transforma en \@nadazon de una tumultuosa
fermentacion. Pero aqui no se trata de imitaciériniitacion no es transformacion.
La imitacidn de la transformacion que lleva a cabactor dionisiaco sélo retiene en



la memoria el proceso; el teatro griego es el legague esto sucede. En el lugar de la
transformacion actia el propimmen.

Sobre el espectador que se encuentra fuera deesieiento, el revolotear sin
rumbo ni direccién de las mujeres por el paisaje,distanciamientos y
agrupamientos producen el efecto de algo desorde&ath es la impresion que
causa porque al observador le queda oculta lagl@po de fuerzas de que aqui se
trata. El enjambre es uno e indivisible, su desptaegnto no es individual sino
anonimo ycolectivo, yaunque se lleva a cabo con una profunda falta nigemcia
esta atento y es sensible, lleno de una fuerzaemegpcion penetrante de todo aquello
gue no le pertenece o incluso le es hostil. Y auafcespectador es hostil para este
movimiento, puesto que el acto de observar esantate adionisiaco. Tal vez estas
mujeres apenas se perciban unas a otras. Se olwidanotras de cualidades y
relaciones que en circunstancias normales advierta si. Estas cualidades, tanto si
desunen como si unen, desaparecen. Se anulasstasais. En ello reside la fuerza
desgarradora del movimiento, en que destruye $ardiias, en primer lugar, las
temporales ya una con éstas, también las jerarquias yrdenes racionales de la
vida, cuya estructura es temporal. En la comunditala fiesta dionisiaca se rompen
las gradaciones. El dios esta dentro del enjamhlralyige. El enjambre es el dios
mismo. Las mujeres estan en el dios asi como sladita en ellas. No es un
procedimiento duradero. El dios vuelve a abandehanjambre y se arranca de él.
Entonces finaliza el movimiento dirigido por el slipel enjambre se desintegra.

Dioniso es el cambio de los tiempos. Es la invers8e relata lo que sucede
cuando llega un dios, se relata como se compohtarsbre con la llegada del dios. A
Dioniso, que irrumpe arrollador como un torbellise,le opone resistencia. El rey
Licurgo ahuyenta a las fieles del dios y al diosmm lo fuerza a huir hacia el seno
del mar, hacia las profundidades, donde Tetis dg@aafectuosamente. Segun la
lliada, esto encoleriz6 a todos los dioses contra el reysZo cegd y ya no vivid por
mucho tiempo. En el dltimo canto deQalisease menciona la urna de oro que
Dioniso regal6 a Tetis en sefial de agradecimient@yp acogida; en esta urna
reposaran los huesos de Aquiles. Pausanias safeakngina pintura de un templo de
Dioniso en Atenas se representaba el castigo dedacLa resistencia con la que se
encuentra el dios excita poderosamente su buliematud. A partir de entonces
tendran lugar sucesos terribles, asesinatos, dawes cometidas en estado de delirio,
y los cultivos no daran frutos. Porque no se legaéa Argos, las mujeres matan a sus
hijos y los devoran. El rey Licurgo mata con unhzaa su hijo, al que confunde con
una vid. Encadenado por su pueblo, es conducidarehtafia, donde el dios ordena
que sea despedazado por caballos. Una y otra velatelo mismo: el infanticidio,
el asesinato de la propia descendencia. Tambiémsblip Penteo caen victimas de sus
madres. En correspondencia con ello esta la ilifierdi de los cultivos, el fruto que no
se desarrolla y que se pudre. Al igual que Crone,dgvora a sus propios hijos, la
madre delirante mata y devora su propia carne greaActos como €stos son
consecuencia de no reconocer al dios, que casigalesconocimiento como un
sacrilegio. Pueden considerarse represalias aaogrsea de la ceguerda/hybris de
los hombres, como desagravios por una némesisbstartte, a menudo parecen estar
mas alla de toda culpa, en el ambito de una fusatiaal que irrumpe desde las
profundidades y para la cual el hombre no estéapaelp ni armado. En el estado
ménade, la mujer ya no es madre de sus hijos;diciorde ello es que las nodrizas
amamantan a crias de animales. Los animales, quezzan sin temor entre el
séquito del dios, evidencian cuéles son los lingjtesel dios derriba.

La resistencia con que se topa Dioniso no es cassiabnsecuencia de la
violacion de un comportamiento legal. No se tramséounicamente el individuo, es



la polismisma la que es transformada. Tal y como lo muesyamer logro de
Licurgo, la resistencia es poderosa y por esta&ueontraria lo triunfal aumenta con
la aparicion del dios envuelto en un fuerte fulgor.

Son las campanias, las batallas con las que afsanzano; irrumpe sin mediacion
alguna y se abre paso con violencia. Ahora bieDi®iiso tiene algo de guerrero, es
un tipo particular de guerrero. Sus armas no soqua habitualmente se usan en los
enfrentamientos, no son espadas, escudos, laaesss ¥ armaduras. Su ejército no
necesita ninguna de las artes de Ares con laseqagemete contra el adversario. No
tiene nada que ver con una lucha entre héroesc&stguesto de seres no armados,
en su mayoria mujeres. No envia a la batalla atlmtes entrenados ni prudentes
sino a delirantes inconscientes, presas de ladativina. Pero este ejército
escandaloso, desenfrenado, con sus flautas yatilkop| es mas terrible que
cualquier tropa entrenada, y ante su ofensiva $oda resistencia mas pertinaz se
derrumba. Este ejército esta conducido por la fusabrehumana del dios, que
aniquila y desgarra a todo aquel que se le op@reP, Licurgo, Hipaso son
descuartizados; el propio cuerpo del dios es detsrado por los titanes. No mata
desde la lejania con saetas de plata como Apabocsimo los tigres y las panteras
que se encuentran en su séquito.

Como vencedor triunfante, adornado con los trofleoka victoria, reconocible por
su carro triunfal y sus insignias de triunfadocorree los lugares. Al igual que el de
Pan, su séquito se desplaza por los desiertosbpkipies; las ménades se precipitan
zumbando como un enjambre a los rios y a las até@sld®ero Dioniso no es un dios
de la naturaleza salvaje como Pan, ni rehaye, d@ang las ciudades, sino que ama
las multitudes en fiesta y las ciudades son loarkgyen los que se ofrecen sus
grandes fiestas y celebraciones. Al igual que Blampre esta en camino, pero su
movimiento es diferente. Pan atraviesa el teratddsértico y, ora aqui ora alla,
aparece inesperadamente como un ser fronterizoesaliendo y asustando. Dioniso
y Su séquito estan de camino hacia los lugaresldbracion, son invitados,
huéspedes y visitantes de los reyes, de los pugldssciudades que dejan atras para
dirigirse a nuevas fiestas. El hombre es, por sstiacion, demasiado débil para
demorarse en un estado de festividad atempordilidraa del dios si es capaz, su
naturaleza es siempre festiva.

La ira de la agresioén, la ebriedad de la victor@eden de la resistencia que es
abatida. Al derrumbarse esta resistencia, surgertaza de que no ha lugar la defensa
sino la adoracién y el despliegue de esta adoraEiGervicio que se presta al dios
debera experimentar una regulacién, un cometida dificultad no deja lugar a
dudas. Es necesario conceder un espacio al dehtidivagar de las ménades y
organizar las fiestasgelebraciones en honor al dios. Cuando esto suekdm®s se
vuelve a transformar. Su naturaleza cambia y sazua\hora las puertas de la
ciudad estan abiertas esperando al dios y no impddnde llegue, podra estar seguro
de ser recibido con gritos de jubilo. La vida sioridso no es vida, alli donde se la
vive apartada del dios carece de alegria. A edtase refiere la sentencia del viejo
Sileno cuando dice que para el hombre lo mejoa ggiinero no haber nacido, pero,
segundo, morir temprano. En la olifleciclopetacha a los sobrios que no conocen a
Dioniso de dementes. Su razén delira y esta razdmlecura de la sobriedad, en
cambio, la locura del dios es la llama que irrdtzay calor sobre el sombrio mundo.

Al suavizarse la naturaleza del dios, éste extiahd@smo tiempo la riqueza que
le ha sido asignada. Su ambito no sélo es la laff@sada de sus pies no sélo se
caracteriza por la vid que brota con exuberan@gaelEefior de todo campo cultivado
y es su cuidador. El cuidador Dioniso esparce sugsldesde un cuerno de la
abundancia inagotable. Aparece asi estrechameitke ambeméter. La raiz de esta



fertilidad no sélo se encuentra en el campo cudtivsino también en el dios, que
auna lo de abajo con lo de arriba y, a través @eusson, se encuentra asimismo en el
hombre. El dios se convierte en sefigopernante de lpolis,a la que llena de

espiritu comunitario. Como dios inspirado por lassas, ejerce su influencia sobre
las artes. El canto y la muasica ditirambicos suigaeias a él, asi como también la
tragedia, que se genera a partir de sus fiestaleraciones. Se convierte en sefior de
los juegos. Es el dios que irradia una infatigalalsion de amor, es el esposo de
Ariadna.

Lo ariadnico en la mujer esta en correspondengidadionisiaco en el hombre.
Ariadna rodea a Dioniso, que queda atrapado erabstzo. El cazador Pan busca y
acecha el sexo ninfico, en cambio, Dioniso es myuge. El brillo que bafa a
Ariadna tiene, en cierto modo, algo de tenebrosoaguunta hacia lo subterraneo.
Conoce los laberintos y su salida. La hija de Min&asifae ayuda a Teseo a salir del
dédalo subterraneo. Desde el principio se la defimeo amante y de ella se relatan
aventuras que parecen irreconciliables. Abandop&xpuesta por Teseo en la isla de
Naxos, supuestamente Artemis la mata cumpliendenéside Dioniso. En la misma
isla en la que, abandonada, duerme en una grutmsela ve por primera vezqueda
prendido de amor por ella. El dios la mata yesucita a una nueva vida, del mismo
modo que también él muere y renace. También a élaehadre, la desgarra y mata
un rayo de Zeus, y su hijo la transporta al Olimgodescendiente de Minos, iniciado
por Zeus en una gruta sagrada y que después deesterse convierte, junto con
Eaco y Radamantis, en juez de las sombras del Hadediene, como Minos, una
relacién con el Dioniso subterraneo. Minotaurayu# Pasifae engendra con la
criatura nivea del mar de Poseidon, es su hermran@simbién Dioniso, fuerte como
un toro, procede del mar, donde vivia junto a Téimdna se eleva desde la
oscuridad subterranea y por ello aparece envuelta érillo mas intenso. Reline
todo aquello que el hombre dionisiaco busca y desda mujer, representa su
estrella de la buena suerte, que sale para étugnple sus deseos y sus suefios. Es
una estrella y tiene poderes astrales. Las Ortddss astros son los caminos en los
gue se encuentran los sexos, son Orbitas que aetgren ellas se expresa toda
afeccion.

El instante en el que el dios contempla a Ariadiranitla, lo unira para siempre a
ellay, hasta su muerte, hasta que su corona k&zada entre las estrellas, ella
seguira siendo su esposa. De todas las hazafdgigdea lograra superar, la mas
grande es el encuentro con el dios, el hecho dge a&osa de él es inolvidable. Las
nupcias se describen como una celebracion en lpagtieipan todos los dioses.
Como consorte de igual condicion, ella sube abcdet dios y se convierte en la
primera de todas las mujeres dionisiacas, en seféai@do el delirar y vagar ménade,
de toda ebriedad. La naturaleza prolifica del djos, actia con contradicciones
fructiferas, es recibida por la capacidad amatoagotable de Ariadna. El dios en
perpetua transformacién permanece inmutable y aotesfrente a ella. En esta
constancia del afecto, en el caracter inseparabla domunién amorosa, Ariadna
ejerce su poder sobre Dioniso. Al unirse con éll@mpieza de nuevo a
transformarse. Quedan ahora muy lejos sus temEast@pariciones, ya no es el ata-
cante que quebranta la resistencia de sus enertigostror que antaflo provocara se
ha desvanecido, él mismo se va aclarando cada &szynse va templando y
madurando. Despunta el reflejo de la época dedealicque vive junto a Ariadna, el
destello de un encanto con el que ella lo ataldPanion con ella él se hace mas
fructifero, se convierte en sefior del oraculoegislador, en médico curandero y
présago, ycomo Deméter, en inventor del arado y del cultddadna hechiza al dios
en razon de la profunda y clara ternura de sweseg| que el dios se refresca como en



un manantial. De ahi procede la luz que la envyelvda memoria de los hombres,
ella perdura para todos los tiempos como benetaatomo bienhechora digna de los
honores que se rinden a un dios. Tiempo atras ayU@$eo a encontrar el camino de
regreso desde el laberinto nocturno e insondabtgaacon hilos de oro, conduce al
dios a cuyo carro triunfal se ha subido. En épapasentemente anarquicas, porque
todavia no se puede determinar el nuevo deveniestidepor surgir; en estados que
son cadticos, violentos e impenetrables para itz los que la destruccion
irrumpe sin limites entre los hombres, Ariadna nmaesu poder de amar y curar.

LasBacantegle Euripides son un eco tardio del acontecimi&itoontrario de lo
gue muchas veces se ha dicho, no representan oftartacion entre la creencia y la
incredulidad; el mito desconoce este tipo de codr@ones y al poeta tampoco le
interesan. No se trata de creencia o increduligexlde fuerza imaginativa, de
imaginacién. No es necesario que yo crea en elqliessta presente, que actua, al
gue veo. Ningun dios, tampoco Dioniso, exige estad piedad del hombre griego es
la imaginacion. Es terrible cuando falta, cuanddogoo ver al dios, cuando no lo
conozco. Asi lo demuestra el destino de Pente@:césgo y por eso es cegado. Al
contemplar procesos como éstos el espectador deloi@er presa del terror. La
aparicion del dios, primero como hombre, ocultaleddivino; el coro de las
bacantes, que irrumpe con gritos salvajes; la naci@dhvia humeante del soberano
destruido por un rayo, en la que Sémele sufriagoiportales; el derrumbamiento del
palacio real y las llamas refulgentes que se lewaaltas como una torre de la tumba
de Sémele: todo ello anticipa acontecimientos erdinarios y terribles. El curso de
la accién tiene algo amenazante e infausto qudizeed pensamiento y confunde.
Puesto que es el rey quien se presenta primetgzacdo las advertencias de
Tiresias y Cadmo, e inicia la confrontacién codiek, su ira todavia parece juiciosa.
Aparece en calidad de soberano que merece ese@guobiendo orden, previniendo
con animo sereno, pero seran precisamente estadedrlas que le convertiran en
victima del dios. Penteo no percibe nada de loetjd@s tiene de incomprensible, de
inconcebible; esta ciego para aquello que ya haleaiao al pueblo, que ya ha
penetrado en los aposentos de las mujeres. Ahaliaisgve velozmente la apariencia
gue reviste su ira 'y con ella el juicio del propaterano. El suelo bajo sus pies se
vuelve ilusorio y alevosamente, insidiosamentep thpieza a tambalearse a su
alrededor y a cambiar. Queda inconsciente y sinswencia le enferma; sus
palabras, sus preguntas, suenan dementes. Elubasedransforma lo transforma a él
y lo va envolviendo cada vez mas en imagenes ihsdrasta que lo atrae hacia las
montafias, vestido con ropa de mujer, hacia la mgger le dard su propia madre.
Todo esto oprime el pecho e infunde horror. Eltoetkel mensajero que informa del
deambular de las bacantes en el monte Citerénmamtt espanto. El enjambre de
mujeres anda envuelto en pieles de ciervo, tieneyseadas serpientes que les lamen
el mentdn, yovenes gacelaslgbeznos maman de sus pechos. El cortejo zumba y
brama y embiste con salvajismo a los pastoresao®lestan, éstos escapan huyen-
do velozmente y enseguida las mujeres se abalaobae las vacas y las
descuartizan. Corren al asalto bordeando el rtcae®en las poblaciones, las
destruyen y ahuyentan a los hombres que se leenpon

El reinado de Penteo se derrumba, su final es txguap este espanto aumenta
todavia mas con el grito de triunfo con el queogbcque toma enteramente el partido
del dios, da la bienvenida a la noticia del memeajel infeliz soberano en vano toca
el menton de su madre delirante, dandose a corgtzeni lo ve ni lo escucha. En un
primer momento, ella se reclina sobre su pechonyetla las hermanas del rey.
Entonces aparece la madre del degollado junto looore que adlla la victoria y ella,
extasiada, canta mientras mantiene empalada ersate cabeza de su hijo. Cree



haber matado a un joven ternero, a un leén, y suemduna profunda pérdida de
conocimiento inquiere por el paradero de su hijot&epara que le ayude a colgar la
cabeza de ledn en el friso de su casa a modofee.tdsi queda de manifiesto que ha
actuado s6lo como instrumento del dios, esta candame haber participado en una
caceria de la que regresa con buenas presas. & (Cgue acompanfa la litera en la
gue reposan los lamentables restos acéfalos detsyauien se acerque aellay le
haga recuperar la conciencia, ordenandole queropiges| éter luminoso. Sélo
entonces desaparece la ceguera provocada possel dita prorrumpe en un lamento
interminable. Dioniso se presenta envuelto en o lalivino, proclamando la suerte
de la estirpe cadmea.



HEROES

PROCEDENCIA DE LOS HEROES

El territorio mitico esta poblado de vidas y praeda los héroes. El continente, la
costa \las islas, los bosquecillodgs manantiales estan ocupados por lugares de
culto consagrados a ellos. Tras su muerte, loekdrerviven en la memoria como
seres divinizados y alejados, perduran en losealtasantuarios consagrados a ellos,
comparecen entre las filas de batalla de sus susegalesde el cielo brillan como
astros sobre la tierra. Son los ancestros, lopaséelos, son fundadores de ciudades y
colonias, son creadores, protectores, defensarestgdios; de ellos emana una fuer-
za que ordena y actla intensamente, sin la cuadpeEnsable la abundante
articulacion de la vida griega. No exigtalis sin culto a los héroes, sin héroes. Una
ciudad-estado con sus arcontdsoyleutesjue careciese de él, necesariamente daria
la impresién de ser fragil y miserable; es dificiaginarse un estado tan
desorganizado. El culto a los héroes esta ligddoiaa de Igpolisde un modo

exacto yestricto, yde él depende el ordenamiento y el florecimienttagdeiudades.

Homero yHesiodo refieren quiénes eran los héroggé/es un héroe; informan
también sobre los lugares de culto a los héroebredos mitos locales. Por un lado,
el culto a un héroe puede cambiar de lugar corpoogiio héroe y, por otro, también
puede propagarse e incluso generalizarse cuandwutiedes, las estirpes, los
gremios y las profesiones se apoyan en ellosdaimno evidencian los cultos a
Heracles o a los dioscuros. Ahora bien, la reladérméroe con el lugar es mas
profunda yduradera, tal gomo se observa en el héroe eponimo, el héroe dondia
una ciudad o de una regién. Entre los héroes emdném razon de los que Clistenes
dio nombre a las digzialeo tribus éticas, se encuentra Ayax de Salamina pue
Salamina pertenecia a Atenas comalemosespecial. El héroe essigue siendo un
genius locigsta ligado a un lugar determinadpeyfectamente acotado dentro del
cual cumple multiples misiones. Como tal es hépiedeico o encorico. Posee un
lugar fijo y suheroones propiedad permanente del territorio. En consexagse
puede hablar de territorios heroicos que delimitams con otros. A partir de ellos,
surgié nuestro concepto de territorio heroico, ulrte que entendemos como heroico
un territorio cuya naturaleza es imponengmygerosa, gvidencia formas libres y
audaces. En su origen, el concepto de territotioit® no era estético sino mitico. La
naturaleza mitica, que tiene vida propia, perteados héroes.

Ya se apunt6 que no existen héroes en la époass digelnes, que ni siquiera se
conocen los nombres de las generaciones de hooueesvian en ella. En liada,
Diomedes le pregunta a Glauco a qué estirpe pegegeste le responde que por qué
lo pregunta. Continda diciendo que las generacidadsombres crecen y desaparecen
como las hojas de los arboles y que, por lo taaie,andénimas, no conocemos los
nombres de las épocas anteriores a la edad heraioecesidad que retorna a modo
de ciclo, el caracter elemental del reinado deitases, no admite héroes, pues esta
necesidad y esta elementalidad carecen de delstiadiéroes y sus nombres sélo
aparecen alli donde hay dioses. También los dzsesen de destino. Pero para el
hombre que se topa con ellos, ellos son el desgtifaymbre que se encuentra con



ellos posee un destino. Los titanes y los héroeseremcuentran con anterioridad a la
caida de los grandes titanes; el hombre suscéegmtinicamente a partir de

Prometeo. Tampoco se produce un contacto dirette en héroe y Gea. El héroe ni
procrea con Gea ni ha nacido de la tierra comtitlnses ylos gigantes. A Ticio y
Erecteo se los tiene por hijos de Gea. Ticio nanelséroe, es un ser de tamafio
gigantesco que desea procrear con diosas, panalltecha sido deparada una suerte
muy similar a la de los gigantes. Tampoco el amciaserpentiforme Erecteo o

Erictonio es un héroe. Btamno® anfora de Hermonax representa a Gea emergiendo
de la tierra y entregando el hijo de Erictonio arfda.

Hay que diferenciar entre héroes y autdctonospueblos y las diferentes
generaciones de héroes no sdlo se remiten a legaaatdos heroicos de origen divino
sino también a los autdctonos. Los atenienses grt@lios se consideraban a si
mismos autoctonos. Ogigo de Beocia, Pelasgo dedirgeFeneo, Perifas del Atica,
Erecteo y Cécrope son autdctonos. Su correlativitaga son los aborigenes, el
pueblo italico originario del que proceden losnas y cuyo primer soberano fue Jano
bifronte. Son indigenas o terrigenos, nacidos diefia, tal y como también los
llamaban los griegos. Autdctonos son los antepasadbdctonos se llaman los
pueblos y las generaciones que proceden de etjos no se han mezclado. El
autoctono griego es alguien que ha brotado diremtgarde la tierra, que es su madre;
no tiene padre. Es gémino, bimorfo, en la partesapes hombre, en la inferior es
dragdn, y esta forma corpérea es la que lo caizatdtl gémino, tal y como muestran
los gigantes, siempre es un terrigeno. Sin piesseepobre la tierra de la que surgio al
igual que los dragones, las serpientes y los ggsgu®, como animales cténicos,
proceden directamente de Gea. Homero dice de Brgualo engendré el terrufio.
Cécrope, a quien adoran los cecropidas del Atinzoc su antepasado, también es un
gémino. El nacimiento de la tierra y la bimorfidezkrcan a autdctonos y gigantes. La
diferencia entre autdctonos y héroes reside earaajogia; en los autdctonos lo
determinante es la madre, en los héroes el padsehéroes son hijos de su padre y se
remiten a un antepasado de origen divino, a losedioViven en un orden patriarcal y
no matriarcal. Son hijos de Zeus o de otro diossamhijos de Gea. Estan sujetos al
nomosde Zeus, no al de Gea. Puesto que el ambito mascpkternal, que
desemboca en la historia produce un predominiedutible, los autdéctonos iran
retrocediendo cada vez mas ante los héroes. Ndisgue su recuerdo y se mantiene
el culto en su honor ya que no es posible que desaga por varias razones, pero este
recuerdo conduce de nuevo a la oscuridad, a lodadie, al mismo seno de Gea. De
éste provienen criaturas como la Esfinge, Equi@uémera y las sirenas, criaturas
todas que tienen algo de enigmaticas porque apaeecks limites y porque adnan
en ellas formas dispares.

Del antiguo orden autéctono apenas quedan vestigaadvierte bien que la
naturaleza autdctona ha sido desplazada por los$igor doquier puede
comprobarse el hecho de que a los autdctonos tarebikes atribuyen padres, como
Hefesto. Una prueba de ello también es la curiels&ion que mantienen Erecteo y
Atenea, a la que éste cuidarptege, ycuyo culto introduce en Atica, en cuyo honor
instaura unos juegos y erige un templo. Este teneplBrecteion, en el que Atenea es
honrada junto con Erecteo y Pandroso, muestra ga eanstruccién, que difiere de
las construcciones habituales por una singularipsa disposicion de sus espacios de
culto, el tipo de dificultades que habia que verloes atenienses adoptaron pos-
teriormente a Erecteo como uno de los diez hénigimarios y aparecera como héroe
eponimo ateniense.

Todavia queda por saber qué conexién existia Enbraeteo y los héroes. El
héroe no es prometeico sino que se encuentradajfidencia dehomosde Zeus y



se somete a él. La época del dominio de Zeus yedldl@oincide con la apariciéon de
los héroes. El héroe pertenece al @ambito mitico gate de él, no entra en la historia.
Eso sucedera Uunicamente en aquellos raros monmamtos que las fuerzas miticas
pasan a ser histéricas, haciéndose de nuevo efeeivmedio del devenir historico.
En la batalla de Maratén habia entre el ejércittsglgriegos un hombre a quien
nadie conocia y que no se dejo ver una vez acdbagerra. Iba vestido como un
campesino y en la mano llevaba un arado con ehié a muchos persas. El oraculo
al que recurrieron los atenienses para conocetestidlad les mandé adorar al
desconocido como héroe con mandekdetleos)Y asi fue. En la pintura de la
batalla de Maratdn ubicada en la Poikile esta sgmtado con una mancera. Lo
excepcional de un procedimiento como éste residas kkecho de que aqui el héroe
aparece como alguien anénimo. Dejando a un ladis@asno éste, no debemos
buscar al héroe en una época histérica y sélo ameaomparacion pueden ser
calificados como héroes los personajes que entaatiyan en la historia. Pero en un
sentido estricto no lo son.

Homero llama héroe a todo hombre libre; su defimi@s la mas amplia. No sélo
la utiliza para hablar de un hombre sumamente tadpe&ue destaca por sus méritos,
no soélo del soberanog} guerrero, yWe aquel que ocupa un asientiieye voz en el
consejo o en la asamblea popular sino también cuaalola del jovenzuelo inexperto,
del anciano, de los aedos y de los heraldos. Aljrlagia el reinado de los héroes; a
los soberanos, a los pertenecientes a una estpdas realza frente a los demas. La
lliada es la epopeya del reinado de los héroes, que senpagunto con sus
seguidores. Si bien en ella una de las caracter$stiel héroe es su origen divino mas
0 menos cercano o lejano, la palabra reviste wifisigdo mas amplio, que Hesiodo
resumira con mayor concision al decir que en ladilws héroes son la cuarta
generacién de hombres. Debido a su proximidad@®dibses, los héroes son, en
cierto modo, divinos. El héroe se caracteriza ctahporque se encuentra con el dios.
Todas las generaciones de héroes apuntan hacr&gen divino ydescienden de un
dios o de una diosa,es este origen divino el que mas tarde reivindicgara si los
autoctonos. Las diferencias en los niveles deigieste justifican por la cercania o
lejania con respecto a este origen. El semidiGampre aparece bien circunscrito
con respecto al héroe, pero esta denominaciérse@plica a los que tienen un
origen divino, ya sea por parte de padre o de méadirespeto por esta procedencia
presenta ciertos grados y los vastagos de Zelesvaa la palma. El primer canto de
la lliada evidencia qué piensa Homero al respecto cuandmi@éstrante la lucha
entre Agamenon y Aquiles, toma la palabsopesa los méritos de unotyo. Lo que
no menciona es que Agamendn procede de Zeus a ttavEantalo, y Aquiles a
través de Eaco. A su entender, Aquiles es el n&tefy goza, ademas, del privilegio
de proceder, por parte materna, de una diosa. Agames mas poderoso y manda a
un ejército mas numeroso. Néstor advierte a Aggilesno se oponga a Agamenon ni
se le equipare en honores porque el propio Zeategior de los reyes, cubre de
gloria al Atrida. El hecho de proceder directamet@d etis no le otorga a Aquiles
una ventaja en la batalla. Ahora bien, cuando Tsvenga en la lucha, la inclinara
a favor de su hijo.

Es evidente que en el héroe se da més divinizaedbhombre que a la inversa. A
través de los matices propios de la palabra, elrtaoonduce a los dioses supremos
pasando por los semidioses. En cierto modo el heebdivino, y es esto lo que atrae
a los dioses y les induce a establecer contacteltms Los dioses buscan al hombre,
logran esta conexion con él. Esta idea, que Holtewd al extremo, ilumina el
poema épico con una luz no menos intensa queHglie Mas alla se encuentra la
certeza, que recorre el mito entero, de que el heedcapaz de algo de lo que no



son capaces los dioses; de que en su corazoén thkenea por el que, apartandose de
los dioses, dirige su atencién al ambito titanico.

La veneracion debida a los dioses es similar & lasihéroes. Se adora a los
héroes como si fuesen seres divinizados. Puestsangenii locoruma los que se
evoca en lugares sagrados, en manantiales y pexjhefiques, la dimension espacial
de su culto es, en principio, local y esta circutsa una ciudad o zona. Asi sucede
con los héroes délficos Auténoo y Filaco y con®trmichos héroes locales que
nombra Pausanias en sus cronicas de viajes cosamdsoDescripcion de Grecia.

A otros se les rinde culto en diversos lugareslasmue tienen un vinculo

existencial. Un vinculo de este género puede sedora posteriori; se observa
entonces que el culto emigra, como ya dijimosigfdonos a Heracles y a los
dioscuros. Por lo general, se puede decir queashpapico propaga el culto a los hé-
roes confiriéndole la mas amplia dimensién. A lpécadas y atridas, a Filoctetes e
Idomeneo, y en particular a Ulises y a Diomeddsseénde culto mas alla de Grecia,
incluso en ltalia.

Los héroes han muerto y como a muertos se lesazeBen tanto espiritus
protectores como punitivos, e intervienen en elidesle los vivos de modo
numinoso. Se le aparecen tanto al que esta ecowla al que estd durmiendo, ya sea
espontdneamente o porque han sido invocados, perécalo aparecen en suefios de
favorables presagios. Se entiende que en el pogic@ én el que aparecen vivos y
activos, no se hable mucho de su divinizacion,ppreenece al culto de los
antepasados y de los muertos; no obstante, ségeiadicios de ello por todas
partes. El poema épico evidencia el sellado deépoaa a partir de la que ya no
surgiran nuevos héroes; la edad heroica llegdfia skl culto a los héroes, que es
local, sigue al acontecer mitico. Al igual que sudidoses, a los héroes se les ofrecen
sacrificios; estos sacrificios son victimas sagafes y siguen un procedimiento
propio. A los héroes se les ofrecen los primogénisd se sacrifican animales negros
en su honor, es necesario mantener la cabezaescidim hacia la tierra, la sangre
debe escurrirse en una cavidad y la carne no aeberse como banquete sacrificial
sino que debe ser quemada. La libacion en su lnemsiste en vino, miel, agua,
leche o aceite. Se les ofrece sacrificio por ldgarno por la mafiana como a los
dioses. La segunda cratera esta destinada a losshéa las heroinas. El altar erigido
en su honor es bajo y no es de piedra. En lovealieotivos se observa al héroe
venerado sentado en su trono o postrado. Encirteatdmba a la que se rinde culto
se erige umeroon.Se mantiene por doquier el caracter del sacrifidms muertos. Se
procede a verter la libacion en una cavidad a pomige la tumba y mientras hace
esto el oferente dirige su mirada hacia occidérgeia la zona del Hades. Los
animales sagrados de los héroes son el caballseyrpéente.

LA EDUCACION CENTAURICA

Que el modo centaurico de vivir se convirtiese ea @scuela de héroes, que se los
educase lejos de las moradas de los hombrespaatiigrto, en las cuevas de la
naturaleza salvaje de las montafas, puede pardcaii@ considerando el concepto
genérico de lo centaurico. A él se asocian la raged salvajismo propios de la vida
de los primeros cazadores. En ellos no se pereitte de la fuerza suave de una
Hestia 0 de una Deméter; no son pastores ni calBvaampo. Estan desnudos, son
vellosos, impetuosos, poseen armas fabricadadlpsmeismos y llevan la vida
errante de los cazadores que van por libre, quegoen su presa y necesitan vastos



espacios. Los cazadores de toros tesalicos, cestaaon cuerpo humano,
retrocederan mas tarde ante los hipocentaurosu Beespo zoomorfo de caballo
surgira la figura humana, a modo de remate quauadeliberarse del pesado e
imponente cuerpo de animal y permanece unidoRirdlaro relata que fue Ixion
quien engendro a los hipocentauros de su uniérugamube; Ixidn, no obstante, es
de origen lapita. El jinete y el caballo estan osidn el centauro; sus armas son
troncos de arbol, lanzas, tizones o pedazos depeoano arcos y flechas. Se
alimentan de carne cruda; les gustan la lechesjne) que los embriaga y los vuelve
violentos, pero los coloca al mismo tiempo bajmfeuencia hechizante de Dioniso.
También guardan desde siempre relacion con Pamg tafitan los lugares que
habitan, su vida errante y el hecho de haber siddas por ninfas. Son veloces,
fuertes y estan hechidos de un poderoso desearde ammujeres humanas. Las
centauresas equinas, que son menos frecuentesntaresina hermosa constitucion
femenina. Se dice que los hipocentauros fueroaneemte desplazados de sus vastos
parajes de caza y tuvieron que refugiarse en desikjanos. Asi lo evidencia el
combate que mantuvieron con los lapitas, en efugren expulsados del Pelién y
huyeron hacia el Pindo y a las fronteras del Egisbcomo también la Cen-
tauromaquia, cuando lucharon contra Heracles,apifotz6 a dispersarse y les
infligi6 tal derrota que se diria que desaparecdieHeracles, Teseo y Piritoo son sus
principales adversarios en este combate. Las mastadscosas, las planicies
cubiertas de hierba y, en general, los territogsadsajes intransitados constituyen la
morada mas antigua de los centauros. Los encudrasbiges de los héroes con ellos
se deben a incursiones en sus zonas de caza g arosadas como expediciones de
castigo por sus raptos de mujeres. Ahora bien,usuagtos encuentros son oca-
sionales yhostiles, su efecto es profunddyradero. Las vidas de los centauros y los
héroes entran en una relacion amistosa e incltiseainUn rasgo aislado lo conforma
la acogida hospitalaria de Heracles por parte ellatiro Folo, en quien las fuerzas
rudas y desenfrenadas de la vida de los centaaresgn mas suavizadas. A través de
su antigua y proverbial rudeza se traslucen lagosade una nobleza indestructible
gue, en el inmortal Quirén, anula cualquier indidésalvajismo. Por su origen
Quirdn se diferencia de los centauros porque esdeijCrono y de Filira, una de las
hijas de Océano, y este origen evidencia su sindidaidad. Es el gran maestro y
educador de héroes. La vida de los héroes se vioabia el &mbito centaurico, en él
echa sus raices y de él emerge fortalecida e daicigQué puede aprender un héroe
con el centauro? ¢ Qué es lo que éste le ensefd®taes acuden a él cuando salen
de la casa paterna, a una tierna edad, culiwslps de saber. Son restituidos al
elemento yaun cuando se les acoge, son al mismo tiempo égpa@gie se sumergen
en el vigor de la naturaleza virgen. En ella sausgwen, adquieren fuerza 'y
autonomia, aprenden a ser independientes. Una@dnameéstica yrbana, y
también tedrica, esta lejos de lo centaurico, ld@tda educaciéon centaurica. Esta se
caracteriza por la frescura del rocio de la maijaeacae sobre el joven, por la
naturaleza virgen como lugar de esparcimiento si@henes y de sus juegos, por el
contacto con el aire, la luz y el agua. Quirén eduds por su cercania, su trato, su
modo de vida que porque esté constantemente emkei@mle representa en medio
de sus alumnos. Cariclo, esposa de Quirdn, y suenkdlira participan en esta
educacion. En I€uarta Oda PiticaPindaro hace decir al joven Jasén que procede de
Cariclo y de Filira, de las cuevas donde le educk® nobles hijas del centauro y
donde, durante veinte afios, no ofendié a mujemnalgon sus actos ni con feas
palabras. Lo que Quirén ensefia es la vida senailtasuficiente, libre e
independiente, el uso de las armas, el arte dadgética, el conocimiento de las
hierbas. Apolo conduce hasta él a Asclepio, aljawnédico de los dioses, puesto que



Quirén ensefia a tratar las enfermedades y a cerigiak. Entre sus alumnos se
cuentan también los hijos de Asclepio, los médidrees Macadn y Podalirio.
También Palamedes, sagaz y sumamente instruidiésapulo suyo. Quirén no sélo
es el maestro de la caza y la medicina, tambiérirdoet arte del presagio, la masica
y la gimnasia. Su saber se completa con las dnersles. De ahi que dependa de él la
educacioén de los héroes en las artes y que, graélasga vida de los héroes se llene
de unas fuerzas artisticas sin las cuales necesaria seguiria siendo tosca y pobre.
El centauro es como el satiro, al que recuerdapeello y por las orejas
puntiagudas; tiene mucha sensibilidad artistic@uiyon, el educador, recuerda al
sileno entusiasta, educadomypestro de Dioniso. ApoloArtemis guardan una
estrecha relacién con Quirdn, del que se deciagueomedido, sobrio y prudente, y
que poseia un alto sentido de la justicia. En BbP&ondoso en el que habita corre-
tean sus alumnosuna de las imagenes mas encantadot&snas de esta
convivencia muestra a Aquiles, todavia pequefi@lgahdo y jugando. La casa real a
la que pertenece Aquiles esta estrechamente entpdasron Quirdn, puesto que
Tetis es su hija, Peleo es su nieto y Aquiles snigio. Peleo ya frecuenta la escuela
del Pelién y junto con él esta Néstor, que empaegd su larga vida; aqui estan
también Telamdn y Teseo, los célebres cazadoresagiel y Actedn, Céastor y Polux,
Jason y tantos otros. El Pelion es la escuelacpgean la flor de la juventud heroica,
es la escuela de escuelas, frecuentada por lagHétddra. La vida de los héroes, en
sus inicios, remite al Pelién y se nutre del cadéatspiritu centaurico. Esta vasta y
vigorosa naturaleza de las montafas, en la cut broabundancia la hierba sanadora
llamadacentauriones salvaje ye encuentra en el punto en el que nacen los
manantiales, en los origenes. Lo que Quirdn llevab®, lo hace la naturaleza virgen
con sus fuerzas nutrientes en los hijos de loselsémlos que se expone, que son
amamantados por animales salvajes y posteriorraentpdos por pastores.

Al reflexionar acerca de la relacion entre centayrbéroes, habra que reconocer
que el hombre es, en cierto modo, centaurico yegode impele a ir hacia el origen.
Auna en si lo opuesto que se manifestaba en la.llhla union que ensefia Quirdn
hay una elevada dicha.

EL NUMEN

El numenres el encuentro, el contacto del hombre con lanidiad. Es también la
impresion que deja este contacto en el hombrayealegsobreviene, como dice
Virgilio, un temor escalofriant@nulto numine suspensuka divinidad misma es
numeny posee umumengue denota su poder, su fuerza, su voluntad, sda@ag su
soberania. EI modo que tienen los dioses de obengr, la divina providencia, es
numen.

Numenes una palabra romana. Mimenatino le corresponde daimongriego, y
el daimonion.El numenenvuelve a su portador, lo rodea como un fluigmdlel
lugar de un halito visible y lo deslinda de su emdo por eso Ovidio dice del Lucus
Aventino:numen inestAsi, el lugar sefiala uhaimon,da a conocer udaimonion.El
daimon,en cuanto no se refiere a la propia divinidad, i@mbbarca lo que los
romanos llamageniusy tiene una amplia aplicacion, en cuyo extremonseientra la
oscura sentencia de HeracliEthos anthropo daimoisi entendemos esta frase como
antitesis, significa que el hombre esdaimonpara si mismo en virtud del modo de
ser que le es propio, a saber, que nada que estede él puede sdaimonpara él.
Esta interpretacion es cuestionable, pues no ladteetdmar la frase como una



antitesis y porque ésta también expresa que stitooi ysu modo de ser guian y
determinan al hombre como daimon. Eles, es lo que esgs como es: para él, esto
es algo insuperable. Aqui@dhimonno es umumen.Y tampoco lo es elaimonion
socratico, que resuena en el hombre como una wadyierte y desaconseja. Tal vez
la sentencia de Heraclito arroje luz sobre el lugi@rno del que procede la
advertencia susurrante aklimonionsocratico. Lo que alaimonionproduce, los
romanos lo atribuirian al modo de obrar giehius.Tanto en el modo de obrar del
geniuscomo en el detlaimonionse revela con inconfundible voz tatum.Que el
hombre posee uiatumes una conviccion extendida, pero no se considerah
mismo sea ufatum.El hombre no es ufatumpara el hombre; el destino de la vida
del hombre, que depende del modo en que éste aetllamasors.El fatumcomo
aquello de lo que se habla, que se expresa, edeteraninacion divina. En
correspondencia con ello estdhkEimarmengriega, bajo la que subyace el concepto
de participacion.

Un ejemplo dehumenque se da en el encuentro lo ofrece el encuentrelodios
Pan. Bacon de Verulamio definiotetror panicuscon estas palabraNatura enim
rerum omnibus viventibus indidit metum, ac formadm vitae atque essentiae suae
conservatricem, ac mala ingruentiae vitantem eetleptem. Verumtamen eadem
natura modum tenere nescia est: sed timoribus @ahuts semper vanos et inanes
admiscet; adeo ut omnia (si intus conspici darenRanicis terroribus plenissima
sint, praesertim humanda caracteristica de éstafras explicaciones reside en que
anulan o eluden elumenLa clave para dkerror panicuses el encuentro con el dios
Pan. Pertenece a la esencia de Pan que aquel guneusatre directamente y de
improviso con él caiga presa defror panicus El hombre que se topa con el dios
siente un pavor inmenso y no hay logica que lo aymdservar de tal susto.tEfror
panicusno surge porque la «naturaleza», que Bacon entimamde razon y entonces
como un producto de [ahysis,le empuje, desde un instinto de conservaciéon qas le
propio, a oscilar entre la vida y la aniquilaciéamo un remedio que cura o previene,
sino porque tal remedio no existe. Por esta raaldmmbre que se encuentra con el
dios se ve lanzado fuera de su camino, tanto g#en@bo como en el espacio, y sufre
una conmocion.

La experiencia ensefia queneimense percibe con mas frecuencia que la propia
divinidad. El hombre se topa antes con@winenque con la divinidad, de lo que se
puede concluir que los dioses se dan a conocdreztigentro con lo numinoso y que
a partir de este encuentro se hacen perceptilibtisies y representables. Ahora bien,
cuando se hacen perceptibles, visibles y reprdsestas necesario que se aparezcan.
Pero las sefiales preceden a las epifanias. Poteldilos cortejos de Dioniso corre
el anuncio de los mismos, la transformacion nunardes territorio y del hombre
empieza antes de que aparezca el dios. Las red¢scetre dioses y hombres se
representan de entrada como relaciones de estreekistencia y convivencia. Es
preciso partir de que existe un contexto numinasdaerrumpido. Alcinoo, rey de los
feacios, decia que en las hecatombes los diosgmsecen visiblemente en la figura
que les es propia, que participan en el banquegtese le aparecen también al
caminante solitario; al pueblo de los feacios tastan familiares como los ciclopes y
los gigantes. Por tanto, las epifanias ocurrerfremuencia, y no raramente; el
encuentro con el dios no sélo constituye una egpeia interior sino que también es
exterior y retornante, y en todas partes se registoexistencias y convivencias, en
particular con los dioses menores, pero tambiédadioses supremos. Aungue los
romanos utilizasen a menudo la palatmanemo hay que deducir de ello que
tuvieran mayor experiencia de él que los griegass blen, estaban mas atentos a lo
gue sucede con menos frecuencia y disponian dddbrp adecuada. La utilizan mas



a menudo para definir el encuentro ¢amdii inferiores. Aquello que ellos llaman
geniusacompaifa al hombre durante toda su vida. En cambiayutor como
Censorino sostiene quereimense manifiesta una sola vez en la vida del hombre.
Esta opinién contradice toda la tradicidon, perasg@gente se apoya en su
experiencia personal y muestra qguawhense habia convertido en un fenbmeno
poco frecuente. La experiencia numinosa se presamta los griegos con mayor
profusion yriqgueza que entre los romanoseypresenta, ademas, en su forma mas
imponente, a saber, como un encuentro con el Bmstanto, les aventajan también
en las representaciones de estas experienciasy@ntas innovaciones de los tar-
guinos los romanos ya reconocian esta superioridad.

¢, Cual es, en primer lugar, la relacion entrmmeny nomos“EIl numenencierra en
si totalmente ahomosy no lo deja ir, de forma que éste no se puede imakpar
como ley, regla o disposicién y no puede produdasmntraposicion entre lo publico
y lo privado, tan corriente para nosotros.némosno puede formarse smumen,
puesto que sin él no hay ni necesidad ni comprenkgseparacion e
independizacién de estemosse produce en el ambito deplaysisy aqui ni el
hombre ni su lenguajesu territorio sorphysis. El nomosaparece comaoumeny
surge de un modo numinoso. El mito esté todo éblenumencomo un prado lo
esta de flores o el firmamento de constelacionas Rosotros es como un prodigio
(thauma).Pero elnumemo es urthaumani es magia. En Hometbaumano reviste
el significado que se le dard mas tarde. Lo quepaosce magico y encantador del
mito tiene que ver con las metamorfosis. Las metfrsis solo se producen ahi
donde ehomosy la physisno estan equiparados. Mas adelante hablaremos de la
correspondencia entreimeny metamorfosis.

Las concatenaciones que se producen en el transteita vida de los héroes
vienen provocadas por elimenEl contexto mismo es numinoso, tal y como lo
demuestran la vida de Perseo, la de Teseo o tssdidscuros. Si prescindiésemos
delnumenno habria nada que relatar. Hay que relacionabekinto de Cnosos y el
periodo dedalico del arte con las metamorfosioddéroes en constelaciones de
estrellas para poder entender el curso de losedanentos. En ellas esta ausente
aquello que llamamos motivacion, a la que se ottang valor porque a partir de ella
proceden o parecen proceder la probabilidad, @ilbhelad, la conexion y la unidad
del acontecer; falta la conexion psicologicantinenmismo es la fuerza motivadora.
Hablamos de motivos alli donde se da una unibnseoaencia de voluntad y accién
conforme a las leyes; la motivacion entonces esataupor tanto, de ella se ha
eliminado elnumenEn el acontecer mitico el motivo para actuar eoaiosde
Zeus, o el de Atenea, o el de Apolo o el de otos,djue se manifiesta enneimen A
él, yno a algo por encima de él, se atribuye el modaigne el hombre de actuar, y
se desecha aquello que de él difiere.

El numenes personal, forma una unidad con su portadoquieks inseparable. Se
percibe por la proximidad de aquél al que pertensm®o algo que esta presente. El
concepto de nimbo, que es mas tardio y que pratztenube que, resplandeciente,
rodea a la divinidad, es mas limitado y mas visGata divinidad tiene su propio
numengue admite ser reconocidalgfinido, yse manifiesta en el ambito de su
actuacion ydentro de él, de un modo espacial, en un determitedtorio. Pero no
sé6lo la divinidad, tampoco el héroe es inconcelsbieeslnumen. N&blo actia en él,
sino que procede también del héroe muerto. Podestasseguros de que no carece
de él, de que forma parte de sus caracteristisasosible establecer quién es héroe
a partir de una doctrina de la virtud y de la magsatque lo ético como disciplina se
ha desprendido de tosdmmenEl héroe vive cerca de la fuente de la experiencia
numinosa y, muerto, se convierte en portador deunmenque sigue actuando durante



mucho tiempo, que es percibido a lo largo de laggEiones y que constituye el
nacleo del culto al héroe. Asi Pélope, hijo de @alintposee unumenpoderoso que
se extiende a su descendencia y a las reliquiakegdlese conservan. Debido a que el
numense circunscribe y se localiza, permanece en umrdetado lugar, en un
determinado territorio, y se entienden los comstidiel héroe epdnimo como los del
héroe encorico y epicdrico. El culto a los hérogaeés de los sacrificiosde las
ofrendas presentadas a los muertos inclupei@en)o cuida y lo protege. La

relacion del héroe con el territorio es siemprduprda, como lo es la relacion de los
descendientes con su antepasado divino y su rey.

Aquello que de inmediato se observa en el teratoritico y en los relatos sobre
él, aquello por lo que destaca, es que actla dmwlokres a través de lInaminaque
le son propios. No existe naturaleza sin ellost@ato tampoco ningun territorio que
no los posea. El territorio se divide en zonaslouoigan unas con otras por sumen,
por eldaimonionque las habita. Asi, el territorio de Pan con sspacios sagrados e
infranqueables» (Pindaro) limita con el de Demétsirjas islas, que son entornos
particulares de los dioses, limitan con el &mbédas dioses del mar; asi las cimas
constituyen el coto de Zeus, y también los bosdjosclos manantiales y los arboles
donde habitan las ninfas poseemumenEn Delos se encuentra el de Apolo, en
Rodas se percibe por todas partes el de Heliojnterviene en la vida de los isleiios
y determina la relacion de éstos con el territdfidiesgo de vulnerar @umen
suscita temor y un aféan de dejar inviolado tambésacro, de trazar alrededor de él
unos limites seguros. Al vulnerarreimense vulnera a su portador. Esto incluye
también la consideracion que se tiene del lengu#jeo que usan los poetas; procede
delnumeny no se separa de él. El concepto de territorio pmésta muy alejado del
concepto de poesia; el territorio como ambito profdel que ha sido expulsado el
numemo existe. Si se ahuyenta a las musas y a lassrideféos manantiales, atras
gueda sélo el agua muerta e inerte. En su lengelag@do no separamimendel
territorio, como se hacia antiguamente cuando sgreledia la corteza de arbol del
cetro floreciente de Aquiles, que, por tanto, ydlo®ce mas; no existe territorio sin
numenEl territorio heroico posee una vida interior peogue destaca con vivos
contornos. Tiene una plenitud no vulnerada quespesita, como el rocio, sobre las
percepciones. De él emerge, abriéndose paso, lesj@erivo y adopta formas. Lo
gue mana de los manantiales se hace mas percepgblmar yel bosque murmullan
con un sonido mas audible. Esta percepcién estémida en el lenguaje, cuyas
imagenes ofrecen perfiles delicados pero vigorasose origina a través de
descripciones que podriamos definir con exactiiool gue se despliega ya con la
construccion misma del lenguajelg las frases § menudo, al parecer, en epitetos
como los que utiliza Homero. El territorio heroimm aparece como un objeto de
observacion aparte, no como naturaleza separad@uoiddre sino como naturaleza
penetrada por élumenEs obvio que un territorio que carece de él est&rtow se
ha convertido en mero objeto de disfrute y explidtapor parte del hombre, que
vendria a ser lo mismo. Al poeta, y no sélo alggjdo caracteriza que respeta el
numen.

Un ejemplo de un territorio como éste lo constitlayisla de Circe. Es una de las
islas ubicadas cerca del Hades y esta proximidadespecto al reino de los muertos
le confiere una luz propia y reflectante. No esisteagrande, pues Ulises la domina
con la mirada desde una cima. Esta préxima a tiema y de su centro, donde Circe
tiene su morada, Ulises ve salir humo de la tiétsaevidente el efecto que produce el
numende la isla en el héroe y sus acompafnantes. Ulsssva el lugar desde una
roca en la orilla y medita si deberia adentrarsia &la de inmediato. Decide regresar
a los barcos y sacrificar un ciervo, que le pate@eofrenda enviada por los dioses a



modo de consuelo. Juntos se deleitan con la caroa gl vino. Pero qué llanto, qué
torrente de lagrimas derraman los hombres cuantorsela decision de explorar la
isla para traer noticias de ella. El lamento enspudeshacen es como el temor que
los hace palpitar y temblar. Para la empresa ge alsuertes a Euriloco y sus hom-
bres. A medida que se adentran en la zona numdeksaisla, se va abriendo el reino
de Circe. Lobos y leones encantados los rodeagjdesiolos, y luego escuchan el
canto melodioso con el que Circe acompafa su otgjer el tapiz, como los cantos
hechiceros que se entretejen en un tapiz magiceviente que teje un tapiz
diferente de aquel con el que Penélope se enteefigne cada noche desbarata. Se
les da la bienvenida, se les invita y se les agaéajodos menos a Euriloco, que pru-
dente se queda afuera, se les convierte en cesiokey envia a las zahurdas.
Euriloco regresa y relata lo sucedido. Entoncesgblemprende solo el camino;
Hermes le entrega la hierb@luy Ulises sale airoso del encuentro con la diosa.

Lo que mas llama la atencidén de estos aconteciosesun las abundantes
transformaciones, los filtros, las varillas y lasrbas, los hombres convertidos en
animales y la diosa transformadora. Igual que elddas un lugar de metamorfosis,
también lo es la isla de Circe, cercana a él. Dead no sorprenda encontrarse en
ella a Hermes, cuyas multiples ocupaciones tiemervgr con su funcién de
mensajero. No es por casualidad que Ulises se eineuan cerca del Hades con el
conductor de almas y de muertos. En Eea, la plé®mraetamorfosis es prodigiosa.
También Calipso canta en su isla Ogigia mientijasuie hermoso tapiz, también
Hermes ejerce sus servicios de mensajero. Cakypsbién desea transformar al
héroe, aunque no en un animal sino en un inmdeah@nente joven. Estas islas se
parecen mucho y estan envueltas en el mismo endaohaso Hermes se sorprende
cuando regresa a la gruta de Calipso, ante laseuglevan volutas de humo aromatico
de cedros y limoneros; cuando divisa el bosqueddkpajaros, la vid con racimos de
uva, los manantiales y los prados verdes. ¢ Cdalraagia que nos conmueve? Estas
islas estan incluidas en la epopeya y en su acgi@avanza hacia ese futuro que
oprime tan terriblemente al hombre; en ellaseghfio esta detenido y un dia parece
un afio o un afio un dia. Uno de los diez afios guwesduperiplo, Ulises lo pasa en
Eea como amante de Circe, y durante siete aflosapen® en Ogigia como amante de
Calipso, y para la epopeya estos afios son com@uAltl no envejece ni sucede
nada. Penélope envejece dia tras dia sin que Wbkge®, pero Circe Zalipso
siempre son jovenes y hermosas| gxtranjero que llega a sus islas las encuentra
sumidas en su canto melddictejiendo sus bellos tapices. El deseo de Calipso y
Circe de transformar a Ulises en un inmortal sigaifjue asi viviria una vida
semejante, no afectada por el tiempo; significarquenvejeceria al lado de su
compafera, sin edad, sin miedos ni preocupacisitedeseos ni anhelos, sin futuro
ni pasado. Los dioses sin destino desean exirhi&rale de su destino, de la trama
temporal de su vida. El héroe se niega a entrasenpaz, se asusta y, aunque
Penélope es menos atractiva que las diosas, [tas@abre que EeaQuigia, yel
camino de regreso un calvario, elige lo que es mpoogue es lo que mas aprecia. En
ftaca, donde el tiempo no se detiene, donde los pdisan y los pretendientes se
hacen mas insistentes, son muchas las cosas dae yaambian, yJa Odiseaentera
apunta que el héroe todavia regresara a tiemgppolpeya se erige sobre esta
suspensidn agobiante del tiempo. Para Ulises, tadasrcunstancias son solo
dilaciones, distracciones, contratiempos que émimaneja y aparta a un lado; para
él existe un Unico pensamiento: regresar, vohasa. En Ulises lo épico es su fija-
cion en un pensamiento que atraviesa todas lasasémaes, todos los enredos y
transformaciones, tfene que descender hasta la entrada del Had¢s |aagde
primordial de toda transformacion, para encontraamino de regreso hacia si



mismo. Aqui, como en todas partes, queda patemtelgumeny la transformacion
existen juntas, y que es necesario que asi segjganui no existe nuestro concepto
de desarrollo, sea mecanico o histérico. Estedmganado y obtenido con engafio a
la causalidad en la cual todamendebe retroceder antepaysis.

Sdlo alli donde el devenir no sigue un concepttediepo mecanico o historico
pueden producirse las transformaciones.

LA METAMORFOSIS

No existe mito sin metamorfosis, en ningun puelgldedtierra; es impensable sin ella.
Los dioses poseen un poder transformador que siiestande dos maneras, como
capacidad para transformarse a si mismos y comittddae transformar a los
hombres en otra figura. Asi, diferenciamos entreamerfosis activas y metamorfosis
pasivas. La transformacién de uno mismo es pasagggractica a menudo, pero
siempre frente al hombre, puesto que frente aitsed no es efectiva, dado que éstos
se reconocen entre si y descubren la metamorfasisdlioses no siempre se muestran
al hombre tal y como son, ya sea porque el hondgerta mirarlos en menor medida,
ya sea porque no le es concedida su vision. Laesdiponen en practica sus
intenciones cuando se transforman. Para ello addigiara humana, bien creando
una figura propia para alcanzar sus objetivos, agaptando la figura de un hombre
vivo, como hace Atenea con la de Néstor y Poseiddria de Calcante. En estos
casos, ehumenpermanece oculto en un primer momento y se pesdleecuando el
dios deja entrever la transformacion y se hacenaible o perceptible. Los dioses se
reconocen unos a otros, tal y como le dice Calplermes, por muy separados que
estén sus ambitos. Pero el hombre no reconocedio®ss si éstos se ocultan y
desean permanecer irreconocibles en su transfasmaeatroclo no reconoce a
Apolo, que se acerca envuelto en niebla; Aquilegteco lo reconoce, pues el dios
huye delante de él en forma humana. De ahi quepsiehaya que considerar la
posibilidad de que bajo la figura humana se oauitdios. Héctor, que observa a
Diomedes durante la batalla, no esta seguro de aete si a un hombre o a un dios.
Por consiguiente, le pregunta a Pandaro a esteatesjEste cree haber reconocido a
Diomedes, pero duda de si es 0 no un dios. Satede Diomedes, entonces
necesariamente recibe el apoyo de un dios, puka bleeun modo que supera toda
fuerza humana. En éste y en otros lugares sudyedia de si se trata de una
transformacion o de una sublimacion, como las gs@lioses otorgan a sus favoritos.
Por el contrario, el pequefio Ayax observa, cuara®ion se aleja de él bajo la
figura de Calcante, que es muy facil reconocesalioses. Si en la transformacion el
dios se sirve de una figura inferior, en la subtia provoca que el hombre adquiera
un aspecto similar a un dios. Su mirada se hacearétrante, su figura mas
imponente y excelsa, su andar mas firme y su lzeftegyor; el poder de un dios se
desliza en él. Sublimado de este modo, despiertata® en aquellos que le ven;
Nausicaa se asombra al ver al Ulises, que ha sldioredo por Atenea.

Cuando los dioses adoptan figuras animales, laioel@on respecto al hombre es
otra. Zeus llega transformado en amante habienolotado la forma de toro o cisne,
Poseidon llega como corcel, Pan como macho cabiénea llega como observadora,
transformada en gaviota o buitre. O bien el dias spimuestra bajo forma humana se
marcha volando como un pajaro. Para otorgarumen, loglioses se sirven de
animales como representantes y mensajeros suydanemlos animales numinosos,
entre los que destacan las aguilas de Zeus. Pmoukxisten las metamorfosis en



vegetales, en agua que corre, en lluvias de ordioElque se transforma no se
introduce en un ser que ya existe sino que crefigesa exclusivamente para él y se
envuelve en ella; se abre el interrogante detsatesformacion, a ojos de los
hombres, no es una ilusion Optica, aun siendotiaigle e ineludible. En la
metamorfosis, el dios provoca una ilusién; apayeslemismo tiempo parece ser algo
que por lo demas no es. La visibilidad de la metéwsis no siempre es generalizada.
Quién va a poder percibir al dios depende del dosces sélo lo ve el que esta
directamente implicado; en otros casos, lo percibdas los que estan presentes.

Se advierte una metamorfosis cuando se reconatiesab a stnumenPuede
existir incertidumbre, producirse una controveesiarca de si es obra demumen o
si basta Igphysis,una actuacién conjunta de las fuerzas de la nataaal del hombre,
para hacer visible un procedimiento. Priamo dedtereente a Helena en la guerra
entre troyanos y griegos; echa la culpa a los did2aris remarca que su belleza le fue
dada por Cipris, que nadie puede tomarse ni darssi pnismo estos dones. Atenea le
explica a Telémaco que nacio y se crid bajo el amge los dioses. El hombre se
convence a si mismo de algunas cosas, es su cayaeinse lo dice, y otras cosas se
las otorgan los dioses. Por tanto, distingue enineeny physis.En laOdisea.el
pretendiente Eurimaco hace algo similar frentel@mce Haliterses cuando desecha
el numengque Zeus envia a través de sus aguilas. MuchoopAghce, vuelan con los
rayos del sol, pero no todos traen necesariamengeigurio. Puede surgir entonces
una controversia acerca de si se trata de un sigminoso o no, de ahi que
corresponda al vidente autorizado aportar la cerieerca de estos signos.

Dioniso es el maestro de las metamorfosis. Losdidgl elemento agua también
poseen una capacidad particular para transforngaesee manifiesta, sobre todo,
cuando los atacan. Entonces tiene lugar una grdidad de transformaciones que se
entrelazan como un anillo o un circulo. Menelaged Eidotea remite a su padre
Proteo, se envuelve junto con sus comparnerospallgrasienta de una foca, acecha
al dios en el lugar en el que descansan las foltaatgca cuando hace su aparicion.
Proteo se transforma sucesivamente en ledn, padtagdn yjabali, luego en agua
gue corre yor ultimo en arbol. Después se agota, ya sea pdaguransformaciones
suponen para él un gran esfuerzo, ya porque seetidacde que el héroe esta
firmemente decidido a no dejarlo escapar. Se caeventonces en un anciano que se
dirige a Menelao para darle su infalible presagmueloo, el dios de la mas grande de
las corrientes de agua griegas y el dios mas psdei® las corrientes, combate contra
Heracles. En el curso de la lucha se transformaarserpiente gn un toro, yuego
se muestra con la forma que le es propia, la dér®oon cabeza de toro bicorne. Es
entonces cuando Heracles lo domina y le rompe eamowjue mas tarde Aqueloo
cambia por el cuerno de Amaltea. Han sido much®stentos por explicar este
combate, asi Estrabdn lo interpreta en clave géogr historica, mientras que otros
lo atribuyen a la relacion entre el sol y la lubainsatisfactorio de estas
interpretaciones es que pueden darse desde cuaguiito, como la hidrostéatica o la
hidraulica. Tienen como caracteristica comun ehbeate que eluden alimene
interpretan el procedimiento como una alegoriaeqoeibre unghysis.

Los dioses no pueden ser transformados por otosgsli Aun asi hay que remarcar
que esto no es valido para las ninfas, que sitbi@an parte en las reuniones de los
dioses son divinidades de rango inferior. Las sinf@los arboles, las driades y las
hamadriades, adoptan una posicion intermedia emtrales e inmortales, y aun
cuando viven por mucho tiempo, perecen finalmeateat arbol que les pertenece.
También a las hiades, y a sus hermanas, las pE\yeaeque considerarlas ninfas.
Las ninfas pueden transformarse en plantas, |gag#é se transforman en una
constelacion. La transformacion en un astro esodaftidad de metamorfosis mas



impresionante. No hay que considerarla un castigouna recompensa. Figurar entre
los astros, ser elevado a las estrellas, constitnygesto de divinizacion reservado a
los semidioses, los héroes y las heroinas, peroi¢éana las ninfas, al centauro Quirén
y a los animales miticos. En este cielo estreltpoy al igual que el Hades, es un
lugar de imégenes, un cielo terrestre preptolomaérobién se encuentran los
simbolos, el barco Argo, la lira de las musaslgehfa de Apolo, la corona de Ariadna
y otros. El héroe que eleva su mirada hacia eb cielcontempla espacios infinitos,
vacios, sino que ve sobre si el semicirculo colosatbre la tierra, en cuya béveda
aparecen los dioses y los héroes a modo de custdtio lo general, Zeus es el
encargado de la conversion en astro, aunque tarhlgién Atenea, Poseidén y
Dioniso poseen este poder de transformacion.

El hombre no es capaz de transformarse a si msonw tampoco lo son los
animales y las plantas a no ser que un dios legusa@ste poder. A Periclimeno, hijo
de Neleo y de Cloris, hermano de Néstor, Poseieltwa lotorgado el don de transfor-
marse en diferentes figuras. Perseo se sirve cibkeza de Medusa para provocar una
metamorfosis petrificante, y del gorro de Hades pa@cerse invisible. Menelao
simula una transformacion al introducirse en ueage foca. EIl hombre sucumbe a
las transformaciones que se practican con él. eamdnas de Meleagro, que lloran
sin cesar por la muerte de su hermano, son codasréin gallinas pintadas; Atalante,
en leona; Filomela, en un ruisefor. Estas transdoromes, como las petrificaciones,
casi siempre son castigos, pero también existetleign de transformacion, que
actlia entonces como proteccién y salvacion freatgassituacion sin salida. Entre
éstas se incluye lo que se cuenta de la ninfaggirim la suerte de la titanide Asteria,
gue huye de los brazos de Zeus y que, convertidadorniz, se precipita al mar,
donde se transforma en la isla Asteria u Ortigiasla de las codornices. La
transformacion en isla esté incluida dentro deé&sficaciones.

Todavia queda abierta la pregunta de si el honthoagaz de provocar por si
mismo las transformaciones. En esto la magia me tieda que ver, no se puede
hablar de intentos de forzar a las fuerzas detlaalaza de un modo violento y
magico; estas fuerzas naturales que, liberadascsentran frente al hombre como
objetos, no existen. En tanto que el héroe posesimnencomo difunto divinizado,
no cabe duda de que es capaz de provocar transforma. También debe
considerarse transformacion lo que Orfeo provoocada Lino y Orfeo, los primeros
aedos y poetas entre los héroes, estan unidosigaarantesco; son los maestros del
canto apolineo, de la palabra y del canto inspggawo las musas con el
acompafiamiento de la lira. A esta melodia y a@stito les es propio un poder
transformador que Orfeo domina mejor que todoslémsas. No transforma
cambiando la figura sino dando vida, resucitandolerto y sacudiendo lo vivo. El
poder de Orfeo es comparable al de Heracles, cugosores fueron Lino y Eumolpo.
Ambos son legisladores, nomotetas. Se dice queQrém su canto y su melodia,
moviod los arboles {as rocas yplaco a los animales salvajes. Al tomar partd en e
vigje de los argonautas, parece ser que con so aanjo a la nave Argo hacia el mar,
vencid a Quirdn y a las sirenas en una competigipacigud a las simplégades, llamé
a las erinias y a Hécate para que saliesen delsHadarcotiz6 al dragén que
vomitaba fuego. Acumula poderes prodigiosos. Ehmisransformé a Hades cuando
se dispuso a traer de vuelta a Euridice muertae plorerra el Hades, cuyas puertas se
abren de par en par ante él; Hermes lo conduca lescprofundidades del reino de
los muertos. Este camino al Hades lo muestra etaisigide de sus fuerzas, pero con él
da también comienzo su decadencia. Al igual que,lahigual que Tamiris, él
también se extingue. Es originario del valle HepeosTracia, de las fuentes de las
musas piéridas, y como ellas ama los manantia@sd®brotan los manantiales



extasiantes mana el poder transformador de la@ajadl canto. De ahi que Orfeo
también sea vidente y que su cabeza, incluso desjguéercenada, pueda emitir el
oraculo. Todo aquel que posea la fuerza de provasformaciones es un vidente.
Los dioses son videntes y poseen el poder delgicesssi como la facultad de
transformar. A partir de ellos este poder pasdod Aombres. Las transformaciones
constituyen la piedra de toque del acontecer mitico

También el lenguaje viene determinado parwehen;todavia stnomosno esta
separado delumenEsta conexion permanece velada para la razon dméosmula
peticiones de tipo l6gico y gramatical al lengu@jaando la palabra es considerada
s6lo como uriogos semantikose ha olvidado que tenia otros cometidos mas
radicales. En una lengua que sélo sirve para eats@gpor ende para comunicarse,
ya no se halla elumeny por eso en ella ya no se producen transformacignesdan
sélo las referencias, es decir, las definicionkes significados. En este sentido, la
razon lleva a cabo la empresa de extraer de lageaguello que la convierte en
lengua, y lo hace por mor de querer elevar la @xd¢tsublimar la concision
linglistica, la validez l6gica, su compromiso \elitad de contradiccién, es decir, su
capacidad de inteleccion y de comunicacion. Par\é@st, el lenguaje se convierte en
un preparado y parece, al convertirse en prepasaldpiirir la mayor destreza y
utilidad. La destreza consiste en la capacidaditizam algo con soltura. Puesto que
la utilidad existe s6lo en orden a la utilizacidna lengua como ésta existiria sobre
todo para consumir y usar las cosas, para devaagyllir. Se pareceria a la lengua
de los curiosos, que también existe para ser dé&graiempre es, en cierto modo,
voraz. Cuando la lengua se convierte en calculbasslanado el camino para,
calculadamente, eliminar de ella lo linglisticoofdnbien, es necesario reconocer
gue en el ambito mitico la lengua no sirve, en grilgar, para entenderse y
comunicarse, sino para engendrar y transformaéld’es capaz de transformar en
cuanto contiene @lumenpuesto que de otro modo no lo lograra.

Si elnumendetermina la lenguasl conocimiento, si los guia y los gobierna, se
debe al hecho de que no se pueden llevar a cabordehdas separaciones. En el
lenguaje numinoso de los poetas, la palabra ncseptirada de las imagenes. Los
conceptos, que debemos entender como desprendigiisnto se forman con
dificultad y, por tanto, tampoco se forma un sisteEstas separaciones, como las que
se producen entre ser y parecer, entre la apaigheiesencia, entre el seey
significado, con el concepto de verdad que le egipy no se dan aqui. La separacion
que mas repercusion ha tenido es la idea platéhactavia remite aiumen.
Comparado con el lenguaje de Platon, en cierto maebradizo porque esta entre un
lenguaje numinoso y un lenguaje conceptual purengiuaje de Homero muestra una
exuberancia numinosa.

El curso de la ciencia excluyeraimenlLa idea yel numengl concepto el
numengse excluyen el uno al otro. Las ideas, los consggianundo entero dilgos
y su correspondient@gomoscarecen daumery se las arreglan sin él. Se incluye aqui
la verdad como algo que hay que escudrifiar coneaglectonceptos, que se encuentra
en los conceptos, en un pensamiento conceptuaigree. La razon desarrolla, la
imaginacion transforma. El hecho de que en nusgtema cientifico las ciencias
humanisticas estén separadas de las ciencias £xati@nazando con engullirse la
una a la otra, se debe en ultima instancia a que yxistenumeny se ha perdido,
por tanto, el poder transformador del lenguajeo & poetas poseen todavia una
intuiciébn de ese comportamiento, de ahi que des diépenda el destino de la lengua.
Una lengua simumenes una lengua muerta.



EL AGON

Donde la relacion de la poesia épica con la cregiléstica se hace mas patente es en
la descripcion que ofrece lldada del escudo de Aquiles. Lo que sorprende de esta
descripcion es el espacio que ocupa, su extensardgtallismo. El curso de la
accion se va postergando sin temor. Por muy granéaos imaginemos el redondo
escudo, por muy pequeia que sea cada una dedessfidescritas, son tan abundantes
gue no pueden ser sino simples miniaturas y, caiae,thay que observarlas de cerca
y con atencion. No obstante, esta pequefiez vienpawsada por el relato épico,
pues lo pequefio se pierde completamente en élyebee espacioso; el escudo se
presenta como un cosmos en el doble sentido dddana, como mundo y como
ornamento. Es evidente que no basta el contentpgsaer una arma magnifica y
primorosa, ni la complacencia que por ella siehmeta épico, para justificar una
descripcion tan exhaustiva. A menudo esta compté@ese manifiesta al mencionar
las armas, las armaduras, las bandejas, las vdagdsentes, las urnados tripodes,
y evidencia tanto un placer por las obras de betifa, que son propias del ambito
de los héroes, como por la riqueza. Pero el esesiddgo mas, es una reproduccion
del mundo en un espacio minimo. Lo curioso es gteeraundo se represente sobre
un escudo, lo cual no expresa sino que hay quedsrle comagon.Las imagenes
representadas asi lo dan a conocer. Homero n@asealparticular que el escudo sea
redondo, pero se infiere de su descripcion deteatien forma de disco y rodeada por
el circular Océano. Océano recorre todo el bordendeado del escudo, la corriente
universal que todo lo abarca, que marca los linnités alejados y cifie la tierra y el
mar. En el escudo, el cielo con sus constelaciesisincluido dentro del anillo de
Océano. Después de las constelaciones, Homeraolatiécdoble representacion de la
polis, la ciudad en guerralg ciudad en paz, § continuacion se suceden las imagenes
de la agricultura, la vendimia, la vida pastoaldianza y el canto. Esta riqueza de
imagenes es puramente ornamental, no hace m&s aitiha, ni mas sélido y recio el
metal. El escudo, tal y como se utiliza para comba mejora por el hecho de estar
adornado con estas imagenes. Es pura sobreabuadtagcie se refleja sobre su
pulida convexidad. Por eso mismo, produce agrasita Enagen de la plenitud de la
vida la que aqui, repujada sobre metal reluciémgalia un fuerte resplandor. Cercado
continuamente en sus limites por el ambito titdrét@scudo muestra en su circun-
ferencia interior, con multiples imagenesnemosy el agondel mundo de Zeus, la
ciudad de la paz y la ciudad de la guerra, dispysst ladiké,ante cuyas tropas
caminan Ares Ytenea con sus tunicas doradas, representados alialses con
grandes dimensiones, los guerreros en cambio ngapes. A continuacion, como
guirnaldas, las bellas imagenes de la vida enneboa

El mundo representado en el escudo es un mundmdelA diferencia del reino
de Crono, el reino de Zeus vive eragbn.Esta cimentado sobre &jony la balanza
de oro que Zeus sostiene en sus manos guardaretam éste. Héctor huye del
combate, pues presiente la balanza de Zeus yidicéabscilacion contra él. Los
titanes no se enfrentan eraglon.En ellos el impulso de la fuerza es otro y, rodando
como el carro del sol de Helio o las olas de Océdescribe circulos que se repiten.
En el escudo de Aquiles, Océano envuehagehguerrero ymusical sin tomar
partido por él. En €l todo retorna y, en este retpse iguala. Si el movimiento durase
hasta el fin de los tiempos como movimiento presialge, sino fuese quebrado y
gobernado por otra ley, no se identificaria ertré@ enfrentamiento que el imperar
titanico de los elementos al que se halla expuediombre sin que por ello su paz
interior se vea anulada. El enfrentamiento dedgaro cambia nada, esté incluido en



el retorno elemental y asi como Océano jamas sade dnovimiento circular,

tampoco se puede imaginar que sin la caida viotigitaredominio de los titanes
hubiese podido jamas suceder otra cosa. En tosl@ptecas observamos la actuacion
de los titanes pero, desde que Zeus dispuso atea ga no son soberanos. El cambio
de poder comprende en si al hombre; llegan losnelngmientos, los vastagos

divinos, los semidioses y los héroes. Homero nesgnta al Zeus dafon,el Zeus

lleno del mas profundo goce vital cuando ve a losa$ peleando, pues eatgpn
constituye el fundamento de su podsuyinquebrantable soberania asi lo presupone.
Este sentir medular y fundamental de la vida no sélencuentra en Zeus, imbuye a
los dioses olimpicos y vive en el pecho de tododér

El simbolo méas poderoso que ha llegado hasta masesrldliada. Tan solo por
eso es la epopeya de las epopeyas, el monumentgramae que se ha erigido a este
agon.Se cimenta sobre él, de él extrae su vitalidadépse produce la unidad del
plan; asi lo demuestra su composicion. Es sencilia vez artistica, tres son las
circunstancias que subyacen bajo esta epopeyairharp circunstancia fundamental
es el enfrentamiento entre griegasoyanos; las otras dos son la lucha entre Aquiles
y Agamenon, ya amistad entre AquilesBatroclo. Si el enfrentamiento entre griegos
y troyanos constituye la condicion de la epopeyaranlas otras dos circunstancias
secundarias son las que le confieren vitalidad yimiento. Con ellas se relaciona la
alternancia de todas las situaciones y con ellaza@m los giros que va tomando el
acontecer. La lucha entre Agamendn y Aquiles prédamen la primera mitad del
poema épico; vinculados a ella estan los grandesreamientos alrededor de las
murallas ylos barcos. La amistad entre AquileBatroclo ocupa la otra mitad de la
epopeya y de ella surgen los enfrentamientos guduoen a la muerte de Héctor. La
epopeya concluye con lagonede los juegos los funerales en honor de Patroclo y
de Héctor. Cabe entender que la amistad entre égjyitatroclo, esa poderosa
amistad sobre la que se sustentan grandes pasdpesgbpeya, es @agonen el
mismo sentido en que lo es la lucha entre los gsiggos troyanos, o la lucha entre
Agamenon y Aquiles. En este afecto se da una cmerwia, una competicion de la
amistad. Patroclo, con la armadura de Aquilesa @adgen del Eros agdnico.
Homero relata cdmo Patroclo se coloca esta armacimso Héctor se la roba al
muerto y se la apropia como si fuese suya, y c@omgesta armadura que antafio
regalaran los dioses a Peleo, corre de nuevoatddldr Aquiles lo lamenta ante su
madre Tetis y ella lo consuela diciéndole que Héutdlevara esa armadura por
mucho tiempo. Inmediatamente después de la muefatioclo se verd como el
agonde esta amistad se transforma en aquel otro quaerapAquiles a entrar a
luchar a orillas del Escamandro. Ha sido herideldagar mas vulnerable y la
profundidad de la herida se evidencia en que smoidia con Agamendn, algo que de
otro modo no hubiese sido posible tan facilmentéoices todo cambia. La aparicion
de Aquiles, gue hasta ese momento estaba en repastivo, confiere a la epopeya
una vitalidad nueva goderosa, yenueva también la participacion en el curso de la
accion, determinada ahora por el Pélida. El dadaetbrotar en él las fuentes mas
hondas de la vida, de modo que brinda al amigaalgpomofrenda mortuoria, que
culminara con la caida de Héctor.

Del mismo modo que la amistad puede ser entenditi@ cinagon,asi la relacion
entre sexos. Es una lucha entre mujeresngbres, una lucha del amor y el odio, del
afecto competidor y los celos. Este enfrentamisatbace patente en la relacion de
Zeus con Hera, la mas poderosa de todas las dmpsagxpresa ante todo y en primer
lugar, a la cabeza de todo su dominio, los interésmeninos. Hera ambiciona la
soberania y esta tan interesada en que se regpatdtipliquen sus derechos que
roza los limites del dominio. En Hera todo el pdéenenino halla su coronacion; es



el Zeus femenino, la mujer en la que todo lo quenseientra bajo el signo de Zeus
halla su correlato. Como en Rea, en ella se evidéméeonino; es una leona
peleadora, dificilmente domable. En ella la duselaintransigencia femeninas se
aunan con lo totalmente glorioso y triunfante. ue ¢hay de Hera en la mujer, lo
egregio, libre, audaz e igual, atrae irresistiblet®e los hombres mas fuertes. Pero
no seduce a Paris, ese hombre tan afroditico queeda el premio a su protectora.
El juicio de Paris evidencia que el &mbito de Afr@do escapa a@gon.De ahi que
Afrodita, como vencedora, aparezca con todos lisuabs de Ares: el casco, la
espada, la lanza, el escudo y una Nice en la ndenahi que Eros también aparezca
armado. Es tambiémgonel afecto yla relacion amorosa del hombre; cuanto mas pura
y profundamente se basa esta relacion egah,tanto mas gloriosa aparece; cuanto
mas difiere de las leyes dmjon,antes entra en decadencia.

Que el poder de Zeus se basa eageh lodemuestran las acotaciones de los
ambitos de poder de cada dios. De entrada, exifenéamiento en la triada de
dioses, en la relacion entre Zeus, Poseidén y Hamtas participes del sumo poder.
El espacio de poder de cada uno tiene las mismandiones, pues a Zeus le toco el
cielo, a Hades las profundidades subterraneasogeiddn el mar, mientras que la
tierra y el Olimpo pertenecen a los tres por igHalre los hermanos se impone Zeus.
Asi lo expresa Poseiddn en el decimoquinto canta llieda. Se aferra a los limites
de la triada fraternal y, de los tres hermanos| egs sensible y susceptible cuando
ve gue se vulneran estos limites. A regafadieobesteservas y rezongando, se
somete ahomos basileude Zeus, aunque lo hace con condescendencia &htern
También Hades esté atento para que no se vulneemsu Se le conoce como Zeus
subterraneo, Zeus Catactonio, mientras que Posegléhsefior del mar. Cada uno de
los &mbitos posee sus propias leyes, es un amtataerrado yesguardado que se
protege de las incursiones.dfjonse despliega en lo que es comun a todos y
presupone también siempre la existencia de lo carim Donde no existe nada
comunitario, donde nbay nomosgue vincule, tampoco puede existiagon.

Donde con mayor fuerzacpntundencia actia esigones en el ambito estricto
del dominio de los dioses olimpicos, tal como ssende del poder que ejerce Zeus
sobre los demas dioses y en la relacién que éstnianen entre si. Eris acompafia
en particular a Ares, Atenea y Apolo. En los diasesncluidos entre los olimpicos
retrocede la fuerza imperante dgbon.Asi ocurre en Dioniso. Dioniso y Ares son tan
extrafios el uno para el otro como a Dioniso lexétisiéo el mundo de la guerra, toda
batalla campal y toda lucha entre héroes. Lo migah® para Deméter y para Pan,
también para los titanes, que siguen imperandd rine de Zeus. No van
acompanfnados de Eris y no se presentan en la batakgopeya no los conoce ni los
nombra como participantes dajonde los héroes, pues no se inmiscuyen en él.

Dioses y hombres odian al Ares homérico. Ateneauexcérrima enemiga y aplica
una fuerza que lo supera. El propio Zeus defitgj@lcomo un infame al que en
realidad corresponderia la suerte de los titaness dtorga ahgoncaracteristicas
ante las que todos los dioses retroceden. Laagagr sin sentido de la lucha, la
matanza, la carniceria, constituyen el placer @ AXo es un estratega ni emplea la
tactica, hace su aparicion en el tumulto y el diesea, en los torbellinos en los que el
amigo y el enemigo apenas se reconocen. Es etldiagito de guerra mas estridente.
La guerra es su elemento, es el medfin, yno le preocupan los plane®sjetivos
gue guian yonducen la lucha. La epopeya no conoce al Argérato por las musas.
Tampoco puede llevar a engafio su relacién con Afrogues es la relacién de un
guerrero con el placer. El verdadero poder de Aceadmite ser quebrado; es igual en
todo momento wbra alli donde edgoncarece de medida, de firdg limite. De ahi
gue de repente se yerga con una fuerza impresmhanando con su voz broncinea y



desgarradora la vastedad del campo de batallenEesencia, un devorador, en un
primer momento un antrop6fago y después un derdoctde todas las fuerzas, de
todo lo profuso, en fin, de toda sobreabundangciaelacion con los otros dioses, su
fuerza no es muy grande. Esta sujetoahosde Zeus {tiene que someterse a él,
pues sabe bien que no puede medirse con el pddrgoide Atenea es mas enérgico
que el suyo; la fuerza de la diosa radica en tanspeccién maxima. Cuanto mas
tenaz y resistente es su fuerza, tanto mas efiesdeade Ares, cuya furia y desen-
freno no pueden durar, pues en su frenesi agattarépnte su gigantesca fuerza.
Luego se muestra débil, quejumbroso, sensibleaulagraciones. Este es el Ares
homérico y no se puede ignorar que ha sido cagtada mirada de un vidente. En
un hermoso pasaje dellada, el prudente Diomedes, legitimo amante de Atenea,
siempre un poco sombrio, se reprime cuando Ares $laa@paricion a la cabeza de los
troyanos y la batalla adquiere una dimension queptace al dios. Sélo cuando se le
une Atenea, que se sube a su carro y sujeta talagetoma parte en la luchay
entonces se ve de inmediato quién es el mas flartelagonde los dioses, a Ares le
toca en suerte verse humillado por Atenea. Ella psotectora de la lucha de los hé-
roes. La prudencia de Diomedes se caracterizapmmipatia que siente Atenea por
él. Es hermoso el encuentro entre Diomedes y GJautencuentro muy alejado del
ambito de Ares, pues aqui es Zeus en persona sgliemplica, el Zeus Xenios que
preside la hospitalidad. Es Zeus Xenios quien iaduGlauco a cambiar su armadura
dorada por la broncinea de Diomedes.

Héctor advierte que Ares ayuda a todos en la batajue, a menudo, mata al
asesino. Esta observacion apunta a una verdadhAcessu aparicion en la
distribucion de los bandos; él mismo toma part®®divide, por asi decirlo, de tal
forma, que el Ares mas fuerte se pone de ladoatedpr y el mas débil se coloca en
el lado opuesto. En la guerra de Troya toma pagaidos troyanos, pero es incapaz
de determinar el resultado de la contienda. Noaolbst el Ares que ayuda a todos, el
asesino de asesinos, no es el dios de una dertas pmo el dios del conflicto en si,
al que precede y que abarca. Sin Ares no hay l&thpoder se muestra en la fuerza
vital de combate. El temblor de la jabalina hundidda tierra y las convulsiones y
los estertores del agonizante manifiestan las &sellzsvanecientes de Ares. Al
hombre agonizante lo abandona su Ares, el mueno yene Ares. Se le hiela la
sangre y ya no es capaz de contentar a Ares.

En lalliada la lucha de los dioses es la culminaciénadgin.Zeus incita a ella,
Eris la inicia y los dioses toman partido en lehlude los héroes. Se liberan fuerzas
poderosas, el efecto se parece a un terremotoblaarta ciudad, los promontorios,
los barcos, pues Poseiddn sacude la tierra desgte ddforma que Hades, que no
participa en la lucha, se levanta asustado deso.tEl sentimiento de vida que
desemboca en afjonirrumpe de forma poderosa e inigualable. Aquilesraete con
furia contra los troyanos, el dios fluvial Jantmiza Aquiles. Hefesto se lanza contra
Janto, Atenea contra Ares y Afroditaldgra contra Artemis, mientras Apolo,
prudente ytemeroso, retrocede ante Poseidén, que le initardoatir. Hera esta loca
de alegria y Zeus, desde la cima del Olimpo, olaseon regocijo la batalla. En la
lliada, la lucha entre dioses constituye uno de los pagaepermite entender a
fondo qué es agon.Eris la inicia, y la pregunta que se plantea esesiéa mision,
cudl la tarea que le corresponde eagain.Eris es la diosa de la guerra en un sentido
méas amplio que Ares. No esta limitada a los aswgaguerra como él, no es solo su
mensajera y su predecesora. Acompafia ademas aiotradades que intervienen en
la lucha, a Atenead Apolo, ytambién a las ceres, a Deima fobo, ya Cidoimos,
que es el dios del fragor bélico. Domina un &mimés amplio que Enio, que es una
divinidad de la guerra absolutamente asesina ypdamdevastadora de ciudades.



Eris, tal como la representa Homero, es hermamaigeade Ares, y tiene con él un
parecido de hermanos. Figura, en un primer momeatop pequefia e insignificante,
para alzar después su cabeza hacia el cielo. Reederosamente en el fragor de la
batalla, tiene una voz parecida a la de Ares, egepta en el lugar antes que Ares y
permanece en el tumulto cuando los dioses ya seetieado de él. Como su
hermano, es avida, insaciable y cruel. Si nos fimen cuando Homero menciona a
Eris, se advertira que ésta nunca aparece solasNoa diosa que se presente por si
sola sino que siempre acompafa y tiene algo des@uwoeEsta es una de las sagaces
observaciones en las que abunda la epopeya honténi¢a naturaleza de Eris esta no
tener bajo su poder ningn ambito propio en elrgariobrar e imperar con fuerza
innata. Siempre despliega su poder en otro anditayas leyes se somete.
Acompaifia a los dioses junto a los que se la norfdg@recede, permanece junto a
ellos y se retira después de ellos. Ninguna Ese@an poder pausado. Los dioses, en
su apacible plenitud existencial, no poseen unadeilos atribuida o que les
acompafie. Eris s6lo acude y se une a ellos cuanidflama elagonentre los
ambitos de poder. Léada la menciona sobre todo como hermana de Ares, [suels e
ambito de Ares el que predomina en la epopeyaodesefiere que Eris domina la
vida entera de los hombres. En Hesiodo no sélovisible y mediata, también se
reparte. La Eris buena de Hesiodo preside cualggiam,cualquier capacidad
abocada a la competicion. Abarcaagbnde los juegos, de las musas, los oradores,
los artesanos. No existe profesion, ni arte, eisartia, ni habilidad que vaya
acompafada de wgonen la que ella no tome parte. No designa el raeda d
misma,; éste depende dmimosal que esta sujeta. Por tanto, también en Hesiodo e
accesoria. Ehgonde los héroes esta sujetcmamosde Zeus. La lucha entre Aquiles
y Héctor depende directamente de la balanza de Esusngular, y més curiosa de lo
gue estamos dispuestos a aceptar, la concepciguedes inmortales son pesados en
la balanza de Zeus. No es la voluntad de Zeusddgoe subir y bajar los platillos; él
no sélo es ajeno al resultado sino que lo cono@ntiamano. Sabe que Héctor morira
a manos de Aquiles. Solo verifica el lugar y el reato. Tiene el poder de aplazar el
final, sopesa esta idea y la expresa cuando Afenmala su objecién. Los
inmortales poseen su propia gravedad innata, que @iéncrementa ni reduce, y que
se manifiesta en la balanza. La balanza abamgogly atestigua que el destino es
algo comun. El veredicto de la balanza muestral&ion existente entre Zeus y las
moiras.

La dureza irreconciliable, implacablagrrible delagonse manifiesta por doquier
y Homero no intenta suavizarla, refiere los acantemtos con rigurosa veracidad.
Describe las heridas abiertas por la espada, a4 flecha y la honda con una
minuciosidad que presupone un profundo conocimjeatobién de anatomia. Asi
como las armas se parecen, también se pareceeridashque causan. A las reglas de
juego delagonpertenece la invectiva dirigida al enemigo antesrdablar batalla, los
vitores del vencedor, la incautacion de la armag@ladespojo del cadaver. El
vencedor es duefio de perdonar la vida del derrotpasloimplora su clemencia, que
abraza su rodilla y toca su mentén; es duefio qeacel rescate o de matarle. El
cautivo carece de proteccion, pero los dioses ddiarueldad extrema, como se hace
patente cuando se hace escarnio del cadaver quemwho corresponde al vencedor.
Como dice Ulises, también las personas agobiadaal gafrimiento que imploran
auxilio son sagradas para los diosesadfines duro ydespiadado, le es propio tanto
el jubilo del vencedor como el dolor por el vengidblamento de la esposalg los
padres ancianosdesvalidos. Aun asi sus reglas son inviolablesyerlan a los
juegos. Sus acuerdos deben ser respetados, p@seaturaleza de heraldo
inviolable, se detiene ante la hospitalidad y sgjéto a los dioses.



Uno de los presupuestos dgjones que los dioses vigilan las fronteras de su
poder. Se rechazan y se castigan severamentelasiones contra este poder. Los
dioses atribuyen importancia a la invocacién, ety la plegaria, el agradecimiento,
porque todo ello reafirma las fronteras de su sotiar Necesitan los sacrificios.
Hermes explica a Calipso que no fue de su agradmacel mar inconmensurable
pues no habia en él ciudad alguna que diese ladnata a los dioses con sacrificios
y hecatombes. Los ambitos de poder de los diosesmde tal naturaleza que haya
entre ellos huecos y espacios vacios por los gegapescapar el hombre, que contaria
asi con la posibilidad de sustraerse por si misswdominio. En ninguna parte exis-
te un vacio como éste. Todo colinda o se superjisie.segundo caso encierra
peligros para el hombre y puede ejercer un efemtiwotedor sobre él. Lo que se llama
la envidia de los dioses es un caso particulaagehen que estan insertos. Para el
hombre es fatidico verse enredado en una peleadinBes, pero inevitablemente se
ve involucrado, no puede escapar a este enredalddomehlye, no puede sustraerse
porque no se encuentra fuera de la lucha, sina@met ella y, por tanto, siempre
tiene un dios a su favorogro en su contra, talgopmo evidencia |diada. Mas tarde,
esta lucha se convertird en uno de los argumeaftates de las tragedias. Ningun
estudio que aborde el concepto de culpa en ladiageiega sera suficiente si no
reconoce este conflicto y sus condiciones. La neéaedragica pertenece al &mbito
delagonde los dioses forma parte dehomosde Zeus. Esta necesidad, como la
culpabilidad misma, no admite ser derivada deplyais,si bien la tragedia
euripidea es el lugar donde se inicia la solucion.

No es una excepcion sino la regla que el hombveaénvolucrado en la lucha de
los dioses. No se ve involucrado en el momentouense hace culpable sino cuando
llega al ambito de poder de los dioses y, a sahgendo, se convierte en complice de
suagon.

LOS ORACULOS

No existe oraculo que no tenga contacto cataghonion,con elnumende la
divinidad o de los héroes; este contacto es laicidmdde su existencia. Mientras el
nomosesté incluido en elumenmientras ehomos basileude Zeus impere sobre
toda ley, sobre todo orden, el oraculo sera imprdiate. Es la solucion a la duda, la
salida al apremio, el punto de consulta, el lugaladoregunta dirigida @umenDe
ahi que los oraculos estén en todas partes y tpreengan en la vida.

La adivinacion (la capacidad de presentir lo diyielgpoder de presagiar) sélo
puede ser entendida en cuanto el hombre tiene icoiemto delnumenEscucha la
voluntad de la divinidad y se convierte en su pazaEs una conviccidon generali-
zada que todo hombre posee el don de la adivinaggan don innato lya sido dado
y puede ser fortalecido si se desarrolla, puest@giste una escuela de adivinacion.
No obstante, la facultad adivinatoria no es igualoglos, ni esta despierta por igual
en todos; en algunos esta dormitando. A nadie geueiria no preocuparse por ello
ni prestarle atencion. En el oraculo de incubaa@drel oraculo de signos, en el
oraculo hablado, a cada uno se le ofrece la opdedrde comprobar y demostrar su
poder adivinatorio. Si lo posee, no necesita imezgeion, ni explicacion por parte de
un tercero, de un sacerdote, vidente o intérpetghos. Se recurre al experto para
obtener la certeza. Calcante y Tiresias son honguegoseen el sumo poder de la
adivinacién, la profetisa apolinea Casandra eglonaella. La fama de Calcante
procede de su facultad como augur. Tal como ditléal#a, conocia lo que sucede, lo



qgue sucedi6 y lo que sucedera. Que la ira de Apralvoca una peste en el
campamento de los griegos frente a Troya es algaalen todos, pero sélo Calcante
indica las razones por las que el dios esté iraxufambién Tiresias es ante todo un
augur; es ciego, para lo cual se refieren divaesames. La ceguera de los videntes
demuestra y testifica su capacidad vidente. TambBamero, el vidente Homero, esta
ciego. Una persona que ve como él no necesitgdesya no hace falta que mire con
los o0jos. Ve mas sin ellos, se ha hecho todo djsibién Casandra y su hermano
Heleno son augures.

Los augurios pertenecen a los oraculos de sigrsspéjaros tienen algo de
présagos; la palabra griega para pajaro tiene éamdbisentido de pajaro agtiero, de
algo pre-significado. En el oraculo hablado se aaoauel oraculo; la respuesta del
oraculo, la sentencia, la profecia en un sentidaliarse llamachresmosNo
corresponde al comunicante ofrecer una interpi@taciexplicacion. En muchos
casos, no es capaz de ello porque desconoce ldgiomes de la pregunta, su
significado y su contexto. El transmisor no tieadaque ver con el consultante, se
limita a comunicar la sentencia. La interpretagida explicacién son asunto del
consultante. Puede ocuparse él mismo de ello a jaeese ocupen otros. Egeo, que
consulta al oraculo délfico por su descendencimapaz de interpretar la sentencia
a causa de su oscuridad, pero si Piteo, a quikenceeunica y que actuara de
acuerdo con ella. Leucipo, que busca a su padsyharmana, la comprende. En
Delfos se le dan indicaciones para que recorrpdéses en calidad de sacerdote de
Apolo, con lo cual partira vestido de joven y ertcard a ambos. No es necesario el
oraculo cuando la divinidad da a conocer su vollista ambigtiedad, cuando no
existe duda acerca daimenDonde reina la certeza, sobran las preguntas, como
sobran también alli donde basta copHgsis para disipar cualquier duda. Tal y como
ya apuntamos, el hombre puede llevarse a engaiboaé&illum (chresmo®s la
sentencia (respuesta) divinagivinadora, y no soélo, por tanto, el lugar en sgie
emite. No obstante, la fama de los oraculos hablgdie los oraculos de incubacion
esta vinculada a las antiguas sedes que se ocagaomblinciar oraculos. El oraculo
no depende de una sede y un lugar y puede porganemunciado en cualquier sitio,
pero su prestigio esta ligado a determinadas baddis. Las sedes se encuentran ante
todo en la cercania de los manantiales, de logu faia y de los de agua caliente,
como los que emanan vapor en Delfos. En Dodonaseaba el movimiento de las
hojas del roble sagrado, en Delos el susurro dedas de laurel, en otros lugares
otros movimientos, pues es un movimiento, un capibique siempre precede a la
sentencia. La sentencia se pronuncia en estadoe@t y en este estado la recibe el
consultante. Se representa a las pitonisas yddassen este estado. Ayunar,
abstenerse de beber vino y dormir en el recintéetieplo son requisitos del oraculo
incubatorio. Aqui, tanto el que consulta como & gontesta se encuentran sobrios.

No soélo los dioses, también los semidioses y losds&ronuncian oraculos, de ahi
gue posean sus propios lugares oraculares. Adlseom Heracles de Bura, Anfiarao
de Oropo, Trofonio de Lebadeia. Los oraculos siman donde yacen sepultados
los restos de personas videntes. Anfiarao, califice hijo de Apolo, era un vidente
procedente de Argos que fue arrebatado por Zelssraarcha de los Siete contra
Tebas. En Oropo, donde desaparecid, se encontrAbfiareion, en el que se
pronunciaban oraculos de incubacion. A Trofonifm be Ergino, se lo tragd la tierra
y en ese lugar se instaurd un culto y un oracubtesténeo en honor de Zeus
Trofonio. En la gruta consagrada a Heracles Buya&iodura, se instauré un oraculo
de dados.

¢Acaso se acredita la sentencia del oraculo pdrayee previsto un suceso del
futuro (prediccion, profecia, presagio) o bien smipce este suceso del futuro porque



ha sido predicho? ¢ Es la sentencia verdadera puigpue determinada o porque es
determinante? Ambas cosas. Supongamos de entrade e pronunciase la
sentencia. ¢ Cambiarian en algo el suceso y suxgEoacontecimiento que se
producira en el futuro se habria producido tamhiémque no se hubiera planteado la
pregunta ni se hubiese dado una respuesta? Ciateamzen aquellos casos —a los
que pertenecen los oraculos con ocasion de undieiqgrey fundacion de colonias—
en los gque la sentencia es constituyente, constitpira la instauracion y creacion de
la colonia. Esta o bien no se hubiese creado odgidnubiese creado en otro lugar si
el oraculo no hubiese dado su aprobacion a la @ipad/ la fundacion, o si hubiese
designado otro lugar. Estan incluidos todos ags@iésos en los que la enunciaciéon
del oraculo tiene como consecuencia la actuacibprdpio consultante, pues de
entrada la sentencia lo convierte en actuaraegmas, el dichogl hecho forman

una totalidad indivisible. A Orestes el oraculolifos le reafirma en sus planes de
venganza y Orestes actla en consecuencia. Enoreatesa de que debera morir si
su hija se casa e intenta, en consecuencia, &vibada. El ordculo de Delfos ordena
a Damarmeno que entregue a los eleos el omépld@éldee, que habia sido
encontrado. A Pelias, rey de Yolco, un oraculalengia que morird a manos de un
pariente de la estirpe de los edlidas. En conse@idns mata a todos, pero se le
escapa Jason. El oraculo no anticipa la reaccibaféletado, pero se cumple tanto en
el que actia como en el que no actua. Es improloaigl@o se tenga en cuenta la
sentencia del oraculo: el afectado reaccionar&xpadicion partira, la colonia se
fundara y el amenazado tomara medidas que le denidad frente a acontecimientos
del futuro. De ahi que se deba rechazar la sugositg que el oraculo pretende
anticipar determinaciones causales, como vemaos seglunda vista o segunda vision,
porgue todavia no existen en el &mbito de un acioninto como éste y, por tanto,
no pueden tener nada de determinante. Tambiénseglanda vista se ve algo que
sucedera irremisible e irremediablemente. Estessuse produciria también aunque
el vidente no lo hubiese previsto y, por tantohaoe falta que tenga relacion con él.
Asi, por ejemplo, prevé un incendio, un cortejoetire, un accidente, y no sabe
cuando ni dénde tendra lugar. No es necesario@uazca a las personas que estan
involucradas y también puede ocurrir que el acamieato previsto suceda después
de su muerte. No existe un destino que le seaadwye&lomo hado o como parte de él.
En la segunda vista falta ante todmeiengl tiempo sélo irrumpe como forma de
contemplacion. Al vidente su visién le resulta stoebo, no sirve de ayuda ni para él
ni para otros. El oraculo va mas alla del presggie la profecia cuando comunica un
nomosgue procede delumeny se da a conocer como tal. Dentro de este ambdo, to
lo profético permanece ligado al lenguaje, prigphags por medio de la que hace su
aparicion. El hombre no tiene egt@phasispor si mismo, sino siempre por medio de
un dios o un héroe. Por lo tanto —y contrariamearigesegunda vista— la sentencia
conlleva siempre su legitimaciéon y debera ser ribtiia la divinidad ysunumen.

La enunciacioén del oraculo depende de la libresitatide la divinidad, pero viene
provocada por la pregunta del consultante. Tampequmede obtener por la fuerza,
con lo cual aqui los recursos manticos, que tiahgmde violento y artificial, no
vienen al caso. Sin embargo, la facultad adivimagiempre esta ligadamimengdel
gue no admite ser desprendida. Lo dudoso y cuedtiermue en la época histdrica
afecta a los oraculos, y lo ilusorio y engafiosoauéa época romana se asocia a la
disciplina de los augures y los aruspices se dejue alependen delimeny a que,
en un mundo en el quemlimenesta desapareciendo, acaso ya no puedan existir
intactos. Donde elumerretrocede, los oraculos incubatorios, los hablgdos de
signos pronto dejan de existir. En su lugar sutgexstrologia y los sistemas caldeo y
egipcio de calculo, que llenaran esos espaciogvagie han abandonado el



daimoniony el numenLas funciones del oraculo las desempefiaran ello&el
horéscopo y el exorcismo, que tienen algo de violgrues se trata de operaciones
gue pretenden conseguir algo por la fuerza.

La idea de que los antiguos oraculos son infaljlllesjue aquello que enuncian
acontece de hecho, le parece inconcebible a lanfaaypor eso prefiere creer en
conocimientos particulares de las circunstancias artificios. Estas personas, los
gue se guian por una mentalidad causal y tele@pg@admiten que jarophasises
incapaz de engafar o estafar mientras toda ledauinjuede comprendida dentro del
numery se exprese en el lenguaje que le es propio. Enumadoncomo éste, toda via,
todo camino indicativo y orientativo, pasa a trasédaprophasisdel oraculo. Sin
oraculos, como ya hemos dicho, no hay salida. ®@drambre son tan necesarios
como lo son el agua y el pan.

Es acertada la frase de Heraclito acerca del sifiaraculo de Delfos, que ni dice
ni oculta sino que significa (es decir, da un s)giAdora bien, seria equivocado
atribuir a la frase un significado semantico; é@sténcompatible con elaimonionque
pasa a formar parte depeophasis Aqui se habla del sefior del oraculo; mientras es
sefior, edaimonion.el signo yla prophasisson la misma cosa. En este sentido, el
oraculo da un signoyo una escuetaseca indicacion abstracta de aquello que
sucedera y es necesario hacer en el futuro. Dguahiprecisamente, el analisis literal
lleve al error. La tradicibn demuestra que el ol@ese presta a interpretaciones
erroneas y que se entiende mal cuando se tomasegrsficado literal. En ese caso,
falta la adivinacion. Y la palabra ya no posee odep transformador.

HADES

El lamento por los muertos esta lleno de vida nalsiy es dificil de colmar, ese
poderoso lamento que se eleva en torno al cadéveatioclo. El cuerpo del héroe
constituye el centro de este lamentesyevidente que este cuerpo es lo mas bello y
sublime que existe en la tierra y que su aniquilaprovoca una conmocién que se
propaga desde el centro. Es este mundo un munkondleres, un mundo masculino
en el que se honran mas el pod&x pelleza de los hombres que los de las mujeres, y
en el que, por tanto, el lamento por la muerténdeibre se escucha con mas fuerza
gue el lamento por la mujer. En el cuerpo del héeebserva ge mide el canon del
poder yla belleza humanos. El lamento por su muerte tiengran alcance y afecta a
los dioses, los vientoset mar, tal yyomo muestra el entierro de Patroclo. En un
poema épico tardio como el de Quinto de Esmirnallgua a término ldiada hasta

el regreso de los griegos a su patria, se deseribenento por la muerte de Aquiles
en toda su amplitud. Es caracteristico de estampeenuladores proponerse como
objetivo ser exhaustivos y no descuidar nada. Quatopil6 todos los elementos del
lamento funerario que hall6 en Homero y en los @aiclicos. Su fuerza
conmovedora no se percibe en ningun otro lugarmagje en ldliada. Uno de los
elementos caracteristicos de esta lamentaciéntesndencia a lo festivo. El
acontecimiento luctuoso desemboca emgeinfestivo de los juegos, en el que
compiten las maximas fuerzas vitales. No es, pupfalesatinada la hipétesis de que
el agonde los juegos, esgonsomatico que tuvo en Pindaro a su ultimo poeta,
surgi6 a partir del lamento fanebre. El dolor mistesemboca en un comportamiento
agonico gue se manifiesta actuando en las compegigiy los torneos. El reino de los
muertos se abre y se vuelve a cerrar. El funersieegara los muertos y los vivos. De
entrada abre al muerto el Hades, ante el cual ddankhasta que se haya llevado a



cabo su solemne incineracion. Una vez incineradaddver, el muerto no regresara a
su patria. La celebracién funeraria lo sosiegeesadeambulaba infatigable e
impaciente en un reino y un estado intermediosplé&s en cambio, se encuentra
separado de los vivos de un modo estricto e implagaya no tiene nada que ver con
ellos. A partir de este momento esta sujeto salteak de las sombras. Por tanto, el
funeral provoca la firme delimitacién de los musrton respeto a los vivos. Se
incinera el cuerpo y no se deja que se pudra. étoainodo, la celebracibn misma es
plastica de principio a fin, pues se procede atram circulo alrededor de la tumba,
se construye un empedrado, se erige un timulo gl (@so de Patroclo) se entierra
en él la urna dorada. Todos estos procedimiergasrilugar a plena luz del dia. Para
los vivos, la celebracién y el lamento funebredienomo efecto la curacion del

dolor. El enterramiento honroso y decoroso no sotdenta al muerto, abriéndole las
puertas del Hades, también es un consuelo pasapesvivientes. No hay nada mas
triste, nada mas ignominioso que privar al muegt@stos honores, dejar su cadaver
abandonado en el suelo para que sea devoradojpoow perros. Que el dolor tiene
algo de curativo es una idea que Homero no dekapeto que, aun asi, en modo
alguno le es ajena. El comportamiento estoicodrahtlolor es algo que el héroe no
conoce; se entrega enteramente a él como se eatlegdegria. Para el hombre, no
hay nada indigno en el torrente de lagrimas, etéddamento y el llanto. Su objetivo
no es la ataraxia, la impavida imperturbabilidaldati|®a, sino que se entrega
libremente a sus sentimientos. No reprime ni nedgiolor y no persigue la
insensibilidad, sino que concede a la naturaleziesecho y derrama sin temor su
lamento. Parece evidente que no existe dolor ditades, sin el reino de los muertos,
ni separacion en la que se manifieste Unicamemtelet, no importa de donde
provenga. Pero la epopeya no conoce el Hades dg €ldfades florido, el Hades de
Dioniso, aquel Hades que forma una unidad conda yique es la condicién de toda
plenitud de vida, de toda renovacién. Para la et Hades es un lugar de espanto
y de hacinamiento, una mazmorra de las almasntd ptesenta toda ella el aspecto
del muerto, pero sélo es una sombra dotada desfwetadora, incorpérea, transpa-
rente, como el humo y la niebla. No entra en camaion frente al cuerpo que
respira yse mueve en la luz. Temblandaymbando corre hacia los ambitos
nocturnos. El difunto es menos que el vivo; el atjna corre hacia el Hades es menos
que el hombre vivo, no es lo més noble del homla®i Yo siente ella con una
afliccion sorda. Es s6lo pheumdutil que queda del vivo, su triste sombra. El Hade
es el lugar de los nostalgicos que sienten noatdlgia luz del pasado. El alma no es
indiferente al destino de los vivos, pero estaldabla, llena de nostalgia por la vida y
avida de sangre. Ha perdido su destino, caredaidgnion,de moiras, y sélo esta
sujeta al poder opresivo de Hades que es el Zsokgrano del reino de las sombras y
de todas las sombras. Homero define a su esposéféer como «la Severa». Las
almas guardan recuerdos de la vida en la tier@gstan inactivas, carecen de
ocupacioén y se hallan entregadas a pensamientasopes. Tampoco las almas que
detentan una posicion dominante en el Hades, fawee de los muertos como
Aquiles, sienten satisfaccion por su funcion. Bsédl quien con mayor minuciosidad
relata lo que sucede en el Hades.

Las almas tienen el aspecto que tenian en el Ultistante de su vida, de ahi que
la mirada las reconozca de inmediato. El videnteslas todavia posee su cayado
dorado, también sigue manteniendo su don de vid8nte hablan las almas que
beben la sangre del sacrificio, las otras, a l@segto les ha sido prohibido, se retiran
en silencio al Hades. El alma es, tal y como diamddre de Ulises, una imagen de
ensuefo, por tanto el Hades es un reino de ensuasialmas no se dejan tocar, ni
abrazar. Pero si se acuerdan de las personassgganlgueridas. Agamenon pregunta



por su hijo Orestes, Aquiles por su hijo Neoptéle@ontento, baja por el prado de
asfédelos después de que Ulises le relate cosassgle de su hijo. Es también
Aquiles quien define escuetamente el Hades comreina de sombras de personas
muertas que habitan en sus profundidades de un wawaoy absurdo.

Este lugar de las almas separadas de sus cuerposexspiente de imagenes. Son
imagenes las que se guardan en el Hades, dondes@éen poco a poco, palidecen
y se van haciendo borrosas. Asi como el seforsdeolabras lleva un casco que le
hace invisible, asi la casa de Hades es una ocasibia. Entre las imagenes en
sombras también se encuentran imagenes de hévidgatios; la imagen de
Heracles se encuentra en el Hades mientras quisr@onesta en el Olimpo. Esto es
curioso e indica la insignificancia de la parte ld@ibre que recoge el Hades: es
simple imagen, sombra y suefio. Esta existencia&iios e insensible con la que
deambulan las sombras en el Hades, calladas ecadotsonidos estridentes y un
fuerte griterio, convierte este lugar en un espespantoso.

El Hades subterraneo y el de occidente, de lohgbk Homero, son el mismo y
por tanto se solapansg unen. La morada occidental que alcanza lasmutofades de
la tierra contiene la entrada principal del Hadesavés de ella entran, junto con las
almas, también algunos vivientes. Dejando a un laéntrada principal, hay
multiples senderos y caminos o incluso hendidusascgpnducen al Hades, al que, por
tanto, pueden acceder las almas desde cualquast Eigalma de Patroclo se hunde
humeando y zumbando en la tierra. El Hades dealo®s homeéricos no solo es un
lugar estético, también se atasca, se estanca Benm lugar de retroceso de la vida,
un receptaculo sin salida, totalmente estéril. Illeebmoho que cubre los senderos
gue conducen hacia él, lo mohoso y enmohecidoepane el ambito entero, el
aleteo y el griterio de los murciélagos. Su exi@tean las sombras se ha vuelto tan
estacionaria que por todas partes se acumula a gneé extiende el hacinamiento.
En el oscuro encierro de las profundidades del sigdkel Erebo todo se pudre de un
modo fantasmagorico. Hay algo fantasmal cuandef@rsde las sombras se incor-
pora en su trono, angustiado por los embates dad®os que sacude la tierra. Es
presa del miedo, porgue podrian formarse hendiguraisiras en la gruesa costra que
separa su reino del mundo superior, podria entzagth su hacinamiento y su
oscuridad enmohecida. La lucha de los dioses afé¢tades y lo sacude de parte a
parte. Es significativa la idea de que seria pediakter saltar el Hades desde afuera 'y
de un modo violento. Al movimiento que sin cesargte en el Hades no le corres-
ponde un movimiento contrario, de ahi que tenga dégsobrecargado. No obstante,
el sobresalto de su sefior muestra que no es idpsabaislamiento, su edificacion
bajo tierra presuponen un constante contacto comuetio superior.

En estas reflexiones se hallan incluidas y ocuitasinstancias poderosas que la
epopeya se limita a apuntar. Del mismo modo quee$ subterrdneo esta muy lejos
de encerrarse terminantemente dentro de su radeayantenerse aparte, sino que
sale de él para irrumpir enérgicamente con suelEsnegros y su carro dorado,
sobre todo cuando con gran despliegue de poder adpéerséfone, asi tampoco la
morada del Hades esta totalmente aherrojada nfrasmgueable para los vivos. El
camino que conduce hacia alla es secreto y estadle peligros, pero aun asi puede
ser encontrado. El Hades no se basta a si mismes no ambito independiente, y no
lo es por el simple hecho de que depende por coongiéelos engendramientos. La
union entre él'y el mundo superior se evidencidgewisitas que los héroes le hacen
en vida. Heracles, acompafiado de Herm&tegea, penetra violentamente en el
Hades yalcanza con su flecha al mismo sefior de los myejtesle opone resistencia
y debe huir al Olimpo, donde le curan la heridasdthidiés corona su acto
encadenando a Cerbero y conduciéndolo hacia |®krseo desciende al Hades, en él



entran Teseo y Piritoo, Orfeo lo visita, de él esgrAlcestis. A la entrada del Hades,
Ulises ofrece un sacrificio y mantiene un dialoga tas sombras. Las relaciones de
los héroes con el Hades son multiples. Perseanaiméiene una relacion amistosa
con el dios de los muertos, goza de su apgymteccion, yda la impresiéon de no
conocer obstaculos, de que no le detiene limitenalguando se dispone a visitar las
profundidades. Es Heracles el que irrumpe con mastu y con mayor éxito en el
Hades. Teseo y Piritoo, que deseaba llevarse é&fereesde las profundidades, se ven
apresados y retenidos en aquel lugar. Orfeo lo@adoréa fuerza de su canto; a
Alcestis, lo echan. Ulises no puede eludir la misitHades. Que lo busque y que lo
encuentre es la condicién de su regreso, y vigitamhstituye la cima y el punto de
inflexion en su viaje. En su larga travesia cir@alael Hades, permanece durante
afos en islas vecinas sin poder salir de ellaseblabre el Hades y arroja luz sobre él.
Esa es una de las funciones del héroe. Para é&sHhades solo el que hace invisible,
el que todo sosiega y el que acoge a los mucha®loaes la mazmorra de las almas
separadas de su cuerpo, también las atrae y, connoén, las arrastra hacia su
ambito. Ellas superan el miedo que les inspira.

Los procedimientos que hacen saltar el Hades,aqqodifican desde dentro, van
mucho mas alla. Se anuncian en las visitas defiaseh y también en que los héroes,
después de su muerte, unen lo de arriba con lbaje.d.as relaciones del reino de
los muertos con el reino de los vivos cambian. dtlsZsubterraneo no es solo el
tenebroso y hurafio vigilante de los muertos, ebitamel sefior de los metales y el
dispensador de la bendicién que brota de la tiEmaHesiodo se encuentra la
instrucciéon de invocarle para que la simiente dmé&er se hinche. Si en la epopeya
el Hades es un ambito estanco que se sustrae ddwdoir, ahora se llena de un
movimiento circular que lo incorpora plenamentdealenir. En él todo germina y
desprende vapor de un modo primaveral, echa raieegieza a brotar. El gran ciclo
de los jugos lo atraviesa. Ya no es el que sodisdmbras, el que succiona las almas
gue en él viven su crepusculo, sino que él misrtdoprefiado de vida. Es el Hades de
Hécate, que se desliza hacia dentro y hacia fderRjoniso, que emerge de las
profundidades sombrias; de Core, que sin cesaneateila luz a la oscuridad y a la
inversa.

El Himno homérico a Deméteelata el rapto de Perséfone. Juega con las hgjas d
Océano en el prado florido, en el que brotan laketas yosas, el croco, los jacintos,
los lirios ylos narcisos. Core, la joven, tal como dice su membega en el campo
florido; es la diosa de las flores, como su mademBter es la diosa de los frutos. Gea
hizo que brotasen estas flores bajo mandato depéggasnganar a la doncella que
jugaba; las flores estaban destinadas a distraartaantenerla ocupada. Mientras
recoge flores se prepara otra cosa. En el campddlee abre una inmensa grieta de
la que emerge Hades con su carro de oro, se apdel€are y con ella desciende a su
reino. El rapto se lleva a cabo con el conocimigrnitovoluntad de Zeus; por tanto,
habia sido decidido tanto arriba como abajo. Seckscentonces el lamento
desgarrador de Deméter, quien, desesperada, enapiesar a su hija. Intenta
arrebatarsela a Hades, pero no lo logra, pues tamtie |la joven ha ingerido el
alimento de Hades, una granada que el dios dedestos le ha obligado a comer. A
partir de entonces deberéd permanecer una terceeadeh afio bajo tierra. Los otros
dos tercios del afio los pasara en el Olimpo.

Este episodio constituye el contacto mas podenoge el mundo de la luz y el de
las sombras. El Hades se abre de una vez pararsiempla llegada de Core; se
descerraja, reventado por un temblor que lo tramsfdotalmente. Los poemas homé-
ricos silencian esta transformacion. Para HomezséPone es la diosa severa del
submundo, la esposa severa de Hades. El submugrdficsi para él la casa de



Perséfone, y Perséfone es el Hades femenino. IHimelo a Demétese define de
nuevo qué son la muerte y la vida. El ciclo de Cque empieza entonces, demuestra
gue abajo warriba, luz yoscuridad, son una misma cosa, una unidad indigistore
irrumpe de la oscuridad a la luz y de la luz rege$a oscuridad. Este movimiento
incluye una nueva primavera que llena el Hadeplasotravés de él, que lo inunda
con rafagas ritmicas y ciclicas. Es la propia pviena la que irrumpe hacia la luz, la
gue empieza a florecer y se llena de fragancia. &sto que expresan las flores que
florecen en el prado de Nisa. Es impensable una §lorflores; con ella las flores se
adentran en el Hades y con ella vuelven a salil.dgus raices estan en la oscuridad y
su fragancia se elabora en las profundidadestaslb empieza a bullir como en una
gran caldera. La vida dulce, fugaz y pasajera gulissielve en la fragancia procede
de esta caldera. La flor es el sexo que se diagaHha luz. Con la entrada de Core,
Hades pierde su esterilidad y se convierte en ldehtores y frutos. Se convierte en
el origen del sexo, en seno con forma de send,laga de la concepcion. Al
internarse los héroes en él, se prepara ya el atumidnto.

Todo esto regresa con Adonis. Lo que con Coreps,reon él es muerte en la flor
de la juventud. Al morir y derramar su sangre, aldgacgota fluyen flores. La ley del
retorno que cumple Core también es la suya; vaadkbly del Hades regresa hacia
Afrodita. Su fiesta, las Adonias, es al mismo tierapa celebracion de los muertos y
de la vida; al lamento por los muertos le sucetkrtiimente el jabilo festivo. Con
ocasion de las fiestas se siembran en cestas greaslsemillas de hinojo, lechuga o
trigo que rapidamente germinaran. Asi, de la satgrgven jacinto brota una flor
oscura, una especie de iris como la que se ofrBeregéter y con la que se forman
coronas en ocasion de las Ctonias, la fiesta earfBeméter. Es asi como Narciso,
gue muere joven, se convierte en flor. Donde aparéiores y se producen
transformaciones, el Hades esté cerca.

LAS DIOSAS DEL DESTINO

Las experiencias alegres y dolorosas por las gaeiesa el hombre le permiten
reconocer con mas claridad a las potencias enangyan se enreda la suya propia.
Percibe unas leyes que retornan y que es precisoga cuenta. No todo parte de los
dioses mas venerados, puesto que éstos ni entretefiropia existencia con la
existencia penosa del hombre ni tienen como misidanar y determinar
directamente todo lo relacionado con el destinadeda humana. Esta tarea
corresponde a otras divinidades, que los griegadtifttaron globalmente como
femeninas. Son las moiras y las ilitias, Némesise P Ate. También se incluye aqui
a las erinias. El hombre llega a conocer su pegodider sélo cuando se encuentra
con ellas. Aprende a diferenciarlas sélo por lztien de los encuentros. Si las
hiere, sobre él recae todo lo que hay de hiriemtgus acciones. Ellas se apoderan de
su modo de actuar, lo unen y con él hilan un béign un tejido. Esta es la funcion de
las moiras.

Moira, como concepto, significa porcién, parte. hasiras asignan al hombre una
parte. Eso significa que el concepto de destindiégmpuede ser entendido como
participe y, por tanto, sélo en relacion con ottestinos. El mundo como totalidad
carece de destino, para él no existen las moiras I8 considera como un
mecanismo, posee una necesidad mecanica. En sestithto, tampoco el individuo
—suponiendo que existiese como tal— tiene un desihdestino es siempre algo
comun, cimentado sobre la interrelacion. De ahilgsienoiras no sélo «hilan» el hilo



de cada destino individual, sino que trabajan do & tejido; las partes que se
reconocen como hilos adquieren su destino portetlamamiento con otras partes,
por su relacion con ellas. Las moiras manejan rsiocde los hilos y producen la
trama. La imagen esta tomada del arte de tejetrat®jo de la mujer en el telar. El
acto de hilar, en el que lo Unico que importa dargb o el corto de la hebra, so6lo
define de manera incompleta su actividad, puesieanabarca mas, implica que el
hombre se hace destino para el hombre. Moitamybres van juntos,Igs moiras

velan por el hombre desde que nace hasta que npaeoeno velan por las plantas y
los animales, pues éstos no tienen destino, quadapletamente absorbidos por la
especie y no hacen mas que retornar. Las moirgmtandeciden acerca de los
dioses, en tanto que éstos carecen de destinarmodo, el Olimpo no seria lo que
es. Por su rango, las moiras parecen menores sjgéokkes olimpicos y no los
gobiernan. Actdan en el &mbito de la soberaniaetds,zo fuera de €l ni por encima
de él. En la esfera de los titanes no existen mgaes no hay nada en ella que tenga
destino. No obstante, la funcién de soberano de Emluye sopesar los sinos, sin
gue por ello esté inexorablemente sujeto al veredie la balanza; él tiene libertad,
puede cambiar la moira, que aparece aqui como Bstoconcepcion es propia de la
poesia épica. Para Hesiodo, que erelagoniadefine a las moiras como hijas de
Zeus y de Temis, éstas dependen de Zeus, quenes articularmente. A este
propdsito, se menciona a Zeus como moirageta, ctodde las moiras. Hacen su
aparicion en un coro conducido por él, de ahi gténevinculadas tanto las unas a las
otras como a su funcién. Este vinculo se hallapprarparte, en correspondencia con
su vinculacién a los hombres. No es Unicamente,Zansién los demas dioses
pueden gobernar a las moiras. Apolo, Deméter yéRars colaboran con las moiras.
Cabe pensar que esta conduccion se corresponde, @) sea el dios que conduzca,
al entramado del tejido. De ahi resulta que la angdér los dioses, su parte en el sino
de los hombres, pueda ser separada de la partéoipde las moiras en este sino. Es
evidente que en la epopeya las moiras estan liastgulies no viven en un espacio sin
soberano ni tienen una autonomia ilimitada sinoepti@n sujetas a la legalidad del
soberano, ahomos basileude Zeus. No pueden intervenir en el modo de olwdosl
dioses, no pueden anular ni limitar la participadaél! dios en el hombre. Los
tragicos, en concreto Esquilo, sostienen a especés otra opinién. Ahora bien, si
preguntamos qué provoca esta limitacion de lasas@n la epopeya veremos que
estan limitadas precisamente por la intervencidinade los dioses, por su
proximidad con el hombre y su vinculacion con ésfacan con mas fuerza a medida
gue se aleja esta participacion de los diosesogdidmbres, que los dioses se retiran
del hombre y se desvanecen para él. El destinop talrsignifica ya un alejamiento
de los dioses, la actuacién impersonal y anéninmasipoderes.

Si consideramos la funcion de las moiras tal caaraekcribe la poesia épica, se
plantea la siguiente pregunta: ¢ hay algo que gosegtto a las moiras? Es evidente
gue antes de que empiecen a desempefiar su fureriérgtie existir el hombre.

Las ilitias, las diosas del parto, estan activassathe la intervencién de las moiras.
Asisten al parto del nifio, lo traen a la luz y &itia, supervisan el nacimiento y las
contracciones. También ellas son diosas del dedtiitiden en un sentido mediato,
porque acttan bajo la condicién de la vida sujetestino, durante el nacimiento. En
este sentido, se vinculan a las moiras. El reca&idn, el lactante, carece de destino,
vive en una dependencia absoluta y en razon delegéndencia tiene una vida sin
destino. Puesto que el destino abarca el hacepadelcer de un modo tal que lo uno
es impensable sin lo otro, se adhiere a ambosidaaywel destino no son lo mismo.

Las moiras tejen el destino en la vida. Héctoryate cuando llegan ellas. Pero
hay algo que todavia es mas importante: en cordi@po con Zeus, no depende de



las moiras la plenitud de la existencia, de elgsedde so6lo ese vuelco de las cir-
cunstancias que podria llamarse propio del destiilo,el movimiento. Ni otorgan al
hombre la vida ni hacen de él aquello que es cuapdrece en la tierra. No proyectan
su predisposicion, puesto que ya existe con edlde confieren el caracter, puesto
gue éste es innato en él y no pueden cambiarlen&@eentran con el hombre tal y
como es, yasi como lo encuentran dan comienzo a su misiolcdel mismo modo
actuala Aisa homérica. Acontece lo que Aisa detearpara el hombre y lo que las
implacables hilanderas urden, después del nacimieon el hilo en ciernes. Se
distingue a Aisa de las moiras, pero no somos eapae definir Io que las diferencia.
La lliada también dice de Aisa que teje la trama con eldpile se va desenvolviendo.
Puesto que los conceptos de suerte y de partdrddfte pueden separarse, para
nosotros también Aisa y moira convergen. Si bidar leis una tarea propia de las
moiras, con la que éstas ocupan su tiempo, neteegj sélo ellas. Alli donde se da a
conocer una calamidad que procede de los diose®llss quienes hilan. Traman
para el hombre una vida llena de aflicciones, p#as no sufren. Homero no
menciona lo que lleva a cabo Tique; no aparecé. éaguéloco menciona a Tique
junto con Moira; para Pindaro, Tique es una denasas. Esquilo las llama las
hermanas madres y también hermanas de las egrda® que las moiras asignan su
mision a las erinias.

No cabe pensar que aquello que las moiras tramarig®ida, para su curso, sea
algo arbitrario, casual e inconexo, sin relaciom ebhombre, con su esencia, su
manera. Eso estaria en contradiccion con el modatder de las moiras, que es un
modo necesario. La moira que las moiras tramangaatta hombre no esta en
contradiccion con el ser de este hombre; esta raeita parte que esta en
conformidad con su esencia, la parte que le casreln Las moiras actU&ata
moiran,conforme al orden, segun lo que corresponde. Dadaigden el destino del
hombre, ya sea de acuerdo con su voluntad, yansean&ra de ella, no puede
hablarse aqui de libre voluntad del hombre. Lambté no sucede a posteriori, no
como una mera confirmacion y consignacion de untacer ya consumado, sino que
se va urdiendo. Lo que producen las moiras sucadegeesidad, emnankesin que
por ello sea ufatumciego. La certeza de que las moiras estan siergspiv@sno
resulta en un fatalismo, pues a la vez siempressgieme viva la conviccién de que el
hombre dispone por si mismo de la parte que undegdaLas moiras y los hombres
actian conjuntamente. Que el hombre se crea sioprab, tal y como dice Zeus en
la asamblea de los dioses, no se contradice axtdacion de las moiras, puesto que
ellas no crearon al hombre, es él mismo la conaligltma de sus propios males;
ellas no existen sin él. Si el hombre no diese alairas motivos para intervenir,
ellas no podrian hacer nada. No crean desde siawisimo que actlan a través del
hombre, por medio de él, y para ser activas depesiddugar a dudas de él. El
hombre participa en la creacion de su moira. Elyalfatalidad, la fortuna gl
infortunio adquieren sentido sélo por su vinculaadn la voluntad del hombre, sin
la cual no son nada y no pueden significar nadaHlb)gue las moiras no se
encuentren directamente con el hombre y no seagara su vista. El hombre no las
ve como ve a los dioses. Crean sin ser vistagjan en lo oculto, en los hilosog
pliegues de la vida. Tedcrito, en su prirflio, dice que Afrodita intentd elevar a
Dafne muerto pero que no lo logro, pues faltabidlatio de las moiras. Este hilado
falta porque se acaba con la muerte, porque camdlién finaliza todo quehacer de
las moiras. En el Hades no hay moiras.

Todo esto indica que las moiras son diosas deptiegue actlian en los tejidos
temporales de la vida. No crean flores, ni imagemefigguras de la vida; sélo tienen
gue ver, mas bien, con las interconexiones. Natieg ser sino a su aparicion en el



tiempo. También lo que viene inspirado por las milss queda lejos, como apuntan
las palabras de Empédocles cuando dice que lad3rdi@ la necesidad dificilmente
soportable. Lo dificilmente soportable de la netzsise desvanece ante la actuacion
de las carites, pero se percibe en las moirasli&nse observa falta de interés por la
realizacion de sus tareas. En sus quehaceresdwmgelero, atento, que jamas
flaquea. Su incesante e incansable laboriosidadagétta a su labor, en la que no se
ven entorpecidas ni por el afecto ni por el desafé¢o les importa el hombre en
cuyo destino participan hilando; no toman partidodd, ni le dedican atencién. Esto
les confiere un aspecto ceniciento. Son donceflaagque parecieran asexuales; no
cabe dudar de su continua seriedad.

Dice, que segun Hesiodo es hija de Zeds Y¥emis yuna de las tres horas, posee
una cierta ubicuidad. Si bien no permanece siemgn@ de Zeus, como si lo hace
Temis, que es la asesora permanente del diognegtémparentada con su madre por
su misién y su esencia. Temis también abarca g Qigenace de su vientre como
hija de Zeus. Dice puede acceder libre mente a ¥eade acerca quejumbrosa
cuando ha sido herida. Tiene en comun con las btnas que ampara las obras de
los hombres. Este rasgo de su esencia, tipicsd®las, es ritmico, tiene un orden
temporal y ocurre dentro del espacio del tiempan&imo tiempo, es la fragancia y la
eufonia que permite a los poetas decir de un abjetle a las horas, se ha bafiado en
el manantial de las horas. Si en un primer momienfioncion de las horas fue
custodiar y gobernar las estaciones del afio, fanémtjue germina, brota, florece y
da frutos, Hesiodo amplia su funcién, que se haiEmnsiva a los hombres y a la
regularidad en la que viven, si bien siempre maated ritmo y retorna en un periodo
bien ordenado. Hesiodo dice que las horas haceararaael quehacer de los hombres.
La Dice danzante que baila en el coro es la imagEnsublime de este orden, que se
convierte en fragancia entera, en flor y en eufd@dieando se habla de la flor de la
juventud, se habla de la hora. Si prescindimo®de ¢sto, s6lo queda en Dice
severidad y coaccion. Pero el orden forzado, ebrastatuto impuesto y cumplido no
tiene nada de Dice. Dice no se complace con ééNma diosa de la necesidad sino
gue su naturaleza esta inspirada por las musde ges@iente bien alli donde, en el
hombre, resalta lo inspirado por ellas. Como sus&éeas, Dice es amiga de las
musas Yde las cérites, cuida lo belleepcantador. La Dice intacta es imperceptible
pero actla por todas partes sin ser vista, benéwatalando, fomentando el
crecimiento, demostrando su participacion por ehlv@ que la honra. Es la Dice
intacta la que encontramos ante todo en las oler&ssoetas épicos y liricos; los
tragicos mencionan a la Dice violada. En éstaasuraleza cambia, pues la fuerza
inquebrantable que le es propia se levanta contemda quebranta para condenar y
castigar. Lleva la espada con la que atraviesadatigpdel impio y se alia con las
erinias. En este sentido mas restringido custddiarecho yas costumbres, combate
el quebrantamiento de lley y la prevaricacion. Esta misidén estd més acotadauporq
precisa haber sido vulnerada antes de interveniurEsentido mas amplio, en el baile
de las horas advertimos a la Dice intacta quegeediorden adecuado de la vida
entera.

Ate, que a decir de Homero tiene a Zeus como padegun Hesiodo, a Eris
como madre, es la diosa de la desdicha que malagsikecisiones, las palabrabyg
actos precipitados gtropellados. Llega veloz, volando con sus piedasliay con ala-
dos pies camina sobre las cabezas de los homloes fja en lo ponderado, en lo
meditado, sino en los actos y los pensamientogsalados ypasionales, que
favorece ysuscita. Donde con el acaloramiento irrumpe laljpalancisiva,
desconsiderada e hiriente, alli esta Ate. Suellenigua, arrastra. Cuando asi lo hizo
con Zeus, induciéndole al juramento que privé aakles de su poder, Zeus la agarrd



por los pelos y la precipité desde lo alto del @lanal que nunca mas pudo regresar.
A decir de Homero, Ate cay0 sobre las obras dédmsbres. Por tanto, no tiene nada
gue hacer en el Olimpo, esta excluida de la conaghit los dioses y reina sélo sobre
los hombres. En el cambio que precipita sobrelbaasode los hombres, queda claro
gue no soblo provoca y suscita las decisiones itdaigno que también tiene una
mision vengativa. No es solo la urdidora malicideadesdichas, que rapidamente se
transforma, sino también la diosa vengadora ygiest del destino. Como tal aparece
en los tragicos. Su mision es mas limitada, su tnmbés acotado que el de Dice,
pero en Homero es una diosa poderosa. Esquilgdees una diosa subterranea:
Zeus hace surgir de las sombras a Ate para queaejartardia venganza sobre el
poder sacrilego e impio de los hombres. Dice @deqele abraza al sacrilego con una
fuerza que desgarra el alma hasta que se impregma trrente de desgracias. En la
Ate de los tragicos no queda nada ligero y flotasuefuncién es concreta, punitiva.
Cabe suponer que la actuacién de Ate pueda caircidila de las moiras, es mas,
gue una coincidencia como ésta es preciso quedezma con frecuencia, pero no
hay que confundir a Ate con las moiras. Las ma@snpafian al hombre durante
todo su trayecto, durante su entero recorrido, trasmue Ate va y viene. Ate posee
algo que sin duda es infausto, sin embargo, noicadginar a las moiras como meras
divinidades de la desdicha. Cuando parece qud,eseadebe a que la vida de los
hombres siempre estd amenazada por el hado y guanesnaza se hace visible por
doquier. Todo hombre tiene moiras, pero no a teedss aparece Ate. Las moiras ac-
tuan de un modo diferente a Ate. Las moiras detexmel destino del hombre por
medio de tramas y concatenaciones, en un acortgecerente y consecuente. No son
vengadoras ni jueces sino que acttan en virtuchdaecesidad condicionada. Su
justicia, que parece indiferente, no es ordenadopalibradora y restablecedora
como la de Ate, que detenta la funcién de la verggrhace probar al sacrilego su
poder. Asi la mencionan los tragicos. La Ate hoo@éren cambio, es imprevisible,
caprichosa, alevosa y maliciosa, pero ligera compajaro, de una ligereza divina.
Lo que diferencia a Némesis, hija de la Noche, tde és su modo de intervenir.
Lo que la distingue de Dice es que le falta agasalinar ritmico, temporal, propio de
las horas, con que camina Dice. Probablementealddm a utilizar para ofrecer una
idea clara de Némesis sea miedo. Quien conoce adgno cree intuirla la teme
mucho. Hesiodo la menciona junto con Aidos. Siaguceaidospor verglienza se lo
restringe demasiadajdostambién significa pundonor, consideracion, temene¢
racion, respeto. Indica deferencia. El temor a N#snarecede a su llegada y en este
temor se originan los actos que pondran en masectecbnciliacion de Némesis. El
sacrificio voluntario de algo de la propia suedalgstina a la conciliacion de
Némesis. Cuando en nuestra presencia alguien afjinm&odo le sale bieny
conforme a su deseo; cuando, en relacién conwiofugsta lleno de confianza,
golpeamos bajo la mesa con los nudillos, tocamakera También lo hacemos
cuando hemos hablado con demasiada confianzas&giarece, en cierto modo, al
sentimiento de los griegos cuando sienten la probdchde Némesis. Pero para sentir
de verdad esta proximidad, para alimentar el mé&edla, no se requiere sélo una
atencion particular sino también una madurez ysemaibilidad plastica por las
proporciones que fundamentan y delimitan la vidéodahybris le ha sido dado tener
poca conciencia de si misma y no presentir quersxima Némesis. De aqui
procede la idea, en Herddoto y en Pindaro, de qaisamente el dichoso, el que se
ha liberado del recelo, esta particularmente expueblémesis. Ella vela por las
medidas, por los limiteslgs proporciones, también por lo conveniente, y es, por
tanto, una diosa que equilibra y restituye. Si @rRamos esta mision suya con mas
precision, vemos que su intervencion no necesgsumponer una culpa; antes bien,



interviene segun el estado de las cosas, provoam@dnbio, el vuelco que se
manifiesta en la vida de los hombres. Esta cormicesta claramente expresada en la
idea de que los dioses no le otorgan al hombrelicha demasiado grande, de que se
sienten heridos por una dicha que se parezca datoasila suya. Basta esta
grandeza, esta solidez e invariabilidad de la diera mover a Némesis a actuar. Que
el exceso de dicha es un peligro, que nadie puedéemerse en la cimay
necesariamente tiene que caer cuando la ha alagresadna de las ensefianzas que
imparte Némesis a los hombres. Provoca la profungagvisible y terrible caida
desde las alturas. La ceguera con respecto a N&pwaiamenazada por la caida.
Cuando se la entiende mas préxima a Dice y aiaisgralli donde el dichoso se
convierte en arrogante y sacrilego, Némesis seftiana en diosa punitiva y
ajusticiadora, tal gomo la definen los tragicos. Su epiteto, Adrast@aineludible»,
no solo apunta a la vengadora sino a su misiémaeecvar toda medida humana e
instaurar un equilibrio entre los destinos. Esitsa de las mudanzas y las vicisitudes
de la vida, pues en lo que durpgrmanece no se hace visiblesdjo actia desde lo
oculto. La Némesis en reposo es invisible. Por grapde que sea el movimiento que
produce, hemos de imaginarnosla tranquila. Ades@s)juestra con una figura
hermosa y en las obras de arte es tan parecidadit&fque no es facil distinguirlas,
razén por la cual Agoracrito, discipulo de Fid@asdo transformar su Afrodita en una
Némesis con solo conferirle otros atributos. Laglzel de las proporciones de
Némesis apunta a la simetria por la que ella sg@ntpatia. Es suaveamable, y
aquel que le profese respeto no deberé temer reaeléad Sus atributos son las bridas,
la espada, las alas y la rueda con grifos.

Para dar una idea de cdmo el pensamiento absimacteja el concepto de
Némesis mencionaremos lo que dice a este respestotales, en el capitulo
séptimo del libro segundo de Btica a NicomacoDefine a Némesis como una
sensacion de dolor por la dicha inmerecida dedoslines indignos. Para él, Némesis
es la virtud, un intermedio entre la envidia ada gflige el bienestar ajeno y el
contento por la desgracia de los otros. A estegqinale Némesis se le podria llamar
el concepto civil; si nos remontamos a tiemposrants, llegamos a la concepcién
de los tragicos. La épica no relaciona estas id@adNémesis, en particular, no la idea
de un orden moral que es necesario restituir. Ngmesis dispone a su antojo y con
arbitrariedad divina. Su intervencién no presupersacrilegio, la culpay la falta,
designa el propio curso predestinado de la videamlbio de las circunstancias, la
transformacion veloz y a menudo fulgurante, el iesp y la caida.

HERACLES Y AQUILES

En el campamento de los griegos frente a Ilionidtés el Unico de la anterior
generacion de héroes. Es el ultimo testigo de imacgdn del pasado a la que mira la
epopeya, un anciano que ha reinado sobre tresagamaes humanas. Es el baluarte y
la gloria de los aqueos, el hombre con mas expeaaiel consejo, y su parecer es el
mas buscado. Su participacion en los acontecingeag@norme; no existe decision
importante por la cual no se le escuche. En ébsecin la calma y la serenidad de la
edad. Y aun asi no rehlye el combate ni la beliadaatera de la que suele beber es
tan pesada que un joven a duras penas puede gaaStainfluencia es conciliadora,
moderadora; su hablar, desapasionado y ponderadyudta hablar del pasado y sabe
elogiarlo, entreteje en su discurso apacible lasiostancias del pasado, las luchas de
Heracles contra su padre Neleo, su propia luchactos arcadios, los eleos, los



epeos y los molidnidas, y su participacion, de foen la batalla de los lapitas contra
los centauros. En su opinién, los héroes antigrans mas fuertes que los de ahora,
eran tan fuertes que ninguno de los héroes masgévrubiese podido vencerles. En
el primer canto de Idiada elogia como hombres de incomparable fuerza a Bjrito
Driante, Ceneo, Exadio, Polifemo y Teseo. Todasseadran lapitas, exceptuando a
Teseo. Habia estado unido a ellos por lazos deadnjscon ellos habia deambulado
por los bosques y las montafas salvajes. Si pretensidar un nombre propio y
sucinto a este periodo de la edad heroica, lo podr$ [lamar periodo heraclida. Esta
denominacién esta justificada por las circunstangige describe la epopeya, La
lliada traza limites y ella misma es un dique que separasado del presente. Son
dos los periodos heroicos que el poeta épico pentdramente y de los que ha
tomado conciencia. Néstor, que se encuentra erordedzllos Jos une, intenta
compararlos gontrastarlos. Nosotros también percibimos la difela. De entrada,
nos damos cuenta de que no nos hallamos ya al cbonike la época heroica sino que
Nnos acercamos a su término. La epopeya es el corent® y el remate de esta época.
Los cantos homéricos arrojan luz sobre ella, un@llya claridad entenderemos
mejor si consideramos que en ella hay algo refiéetgproyectante, como la claridad
de un espejo o de un escudo grande. También rem@moos la diferencia entre
epopew y tragedia. La segunda coincide con la época dena@acia historica que se
ha despertado y tiene, por tanto, que abordamdlicto que surge entre esta
conciencia y el acontecer mitico. El escenario misamn mas, su mecanismo,
evidencia este conflicto, como también el corontmologante y dialogante de la
tragedia, la soledad del héroe que, a medida queeeen los dioses, sucumbe con
mayor certidumbre a la necesidad tragica.

Tal vez a Néstor las circunstancias del pasadoleddarezcan mas poderosas en el
recuerdo, pues el tiempo realza los contornosagego y a ello ayuda la propia
inclinacién. Es posible que asi sea, pero no poderthazar la idea de que tiene
razon. No obstante, ¢como se genera esta ideasetras? Indudablemente, la misma
descripcion de ese territorio mitico, a la vez@udiy joven, que tiene algo de intacto,
de intransitado, de inexplorado. Es un suelo virgemmas callado; tiene algo
acechante, un silencio al acecho, una poderoszafpanica, centaurica. La vida de
los héroes antiguos en las montafias, los bosgossips nos causa una impresion
mas honda. En sus correrias penetran en lo profimdnaturaleza virgen y abierta.
Su mirada descubre los fondos y campos insondgdesn gran medida todavia se
encuentran bajo el dominio de los animales mitiPasan a un segundo plano la
navegacion y el universo marino. Asi se percibarebarco como el Argo, cuya fama
se debia todavia totalmente a la invencion, y cumo obra maravillosa y animada,
provoca un asombro que perdura durante mucho tigmnspdo considera digno de
convertirse en constelacion. En el catalogo dedsade ldliada no se mencionan
nombres de naves ni se expresa asombro algunoegfiotas enteras de navios
surquen las costas del continente y el archipiéleg@onstruccion de embarcaciones
es un oficio ampliamente difundido, si bien engapeya se observa que el ambito de
Poseidon se va descubriendo timidamente y en oreprmomento soélo por la
navegacion costera.

Las luchas de las que habla Néstor se conduceradoathombres centauros
tesdlicos, que cazan toros; contra los monstruelsigps, habitantes de las montafias»
gue habitan en las cuevas. Los seres lapitas suéeds, junto con la gran lucha que
se origina entre ellos, pertenecen a la épocadseds Heracles y de ella forma parte
la figura imponente y heraclida del rey de lostpPiritoo que, junto con Heracles y
Teseo, es el adalid de la lucha contra los cergattista emparentado con la rama de
los hipocentauros. La generacion de héroes a lpepienece Aquiles fue la Ultima



educada por el centauro Quirdn. A la época hetwmcaclida pertenecen la lucha
contra los animales miticos y también una vida ctarde la Atalanta arcadica,
cazadora al estilo de Artemis, o la caehjabali de Calidon, que tuvo lugar en las
montafias arboladas de Etolia, la caceria miticainmda@rtante de la que se tiene
constancia. La caza se llevo a cabo dentro deltardbiArtemis, que solté al jabali, y
también se relaciona con Atalanta.

Los acontecimientos se suceden paralelamente. Betoampafias comunes del
periodo heraclida resalta la primera campafia cdiiraque condujo Heracles, la
expedicion de los Siete contra Tebas y la de lgsrautas, que llevd a la Cdélquide
bajo el mando de Jasoén. Estas grandes empresas sialtorrespondencia en la
época aquilea. La segunda camparia contra llidonduce Agamenodn; la segunda
expedicion contra Tebas, los epigonos bajo el mdedadrasto. La expedicion de
los argonautas esta en correspondencia con ldrgraasia del errante Ulises. Los
padres retornan en los hijos.

Si se compara a Heracles con Aquiles, se advilEsetiiferencias. El hijo de Zeus
y Alcmena es creador y fundador, confiere a la éaadica su fundamento y sus
limites. La vena del poder heraclida recorre etenacontecer. EI ambito del mito de
Heracles no sélo es el mas amplio y potente destlmdomitos heroicos, también es
una fiel copia de las fuerzas y conflictos en meldidos cuales se encuentra el héroe.
El amor del padre por este hijo es correspondid@lBomosde Zeus, en cuya orbita
vive el hijo, que ejecuta una vez ha dispuesteetaat Heracles mide su fuerza con
todo lo que se desvia de estanosLas luchas que sostuvo pertenecen al pasado y
es necesario que Aquiles las repita. El encueatayello cuyas bases sentd
Heracles. Ya han sido fijados los limites del rémde los héroes. Teseo lo amplié y
consolidd. Aquiles crece en el seno de estasussiites fijas. Al mundo de los
centauros ya solo esté ligado por la educaciorregikié de Quirén; las Amazonas se
vuelven a medir con él, pero la lucha esta entael@azomo un episodio dentro de la
guerra de Troya. Homero aund en Aquiles todo loaqgquiacterizaba a la generacion
mas joven, de la que era el adalid y héroe condudtose distingue por los rasgos de
una fuerza ancestral, primitiva, divina, que seamdn lo enorme y transforma la
tierra en una residencia segura para los homhwagpdo su poderio, se crié en un
clima mas benigno y es mas moderado. Es el favideitdomero, que no solo le
confiere una figura terrible, indomita e inflexitdimo también tierna, franca y
acogedora. Es magnanimamante de la libertad, de ahi que en el trato toa é
haya nada opresivo ni humillante. Su sola vistgralg levanta el animo incluso del
mas humilde, haciéndole suspirar aliviado. La redlanata irrumpe, poderosa y
triunfante.

PERSEO

Perseo es uno de los héroes a los que la tradioitfirere un lugar propio y aparte.
Esta solo, sin relaciéon alguna con los héroes dpdaeya y sus luchas, de las que se
mantiene apartado. Tampoco tiene relacién algundadevacles, que, al igual que él,
es hijo de Zeus. Se mantiene, en definitiva, gorepia region. También le aisla la
cabeza de Medusa que lleva consigo, que infunderteomo portadora de peligros
mortales. Los poderes petrificantes de Medusaasefteren a él. En cierta medida es
invulnerable e inviolable. Lo que en él se hallp leh signo de Zeus no resalta tan
nitidamente como en Heracles. Es el favorito deédey de Hermes, y los dones de
ambos dioses se hacen visibles en él. Lo envualyp®derosalaimonion;sin duda,



el contexto de su vida es numinoso y a este raspacél nos topamos con un rosario
de transformaciones. Estas empiezan con la llwiard bajo la que se muestra Zeus
para yacer con Danae, y se manifiestan en el hilgoie el héroe es capaz de
hacerse invisible y de vincularse a Medusa y sezalEl camino que toma desde las
grayas, pasando por las ninfas, hasta llegargolg®nas, es un camino de
transformaciones. Del golpe de hoz con el que diecapMedusa salen Crisaor y el
corcel alado Pegaso. Es un camino de transformegigme conduce, desde la
concepcion del héroe y la lluvia de oro, que eroesaion cae del cielo, hasta su
conversién en constelacion celeste con la cabekéedesa. Es preciso que
imaginemos reunido el esplendor de estos movimseatdeus completamente aureo
gue desde el cielo desciende sobre Danae y al jgmeomo una flecha, se eleva
hacia las constelaciones.

Paralelamente a estas circunstancias, tendraungaserie de encuentros y
contactos que colocan a Perseo completamentedambitio de Hades, hacia el que
conduce una y otra vez la ruta trazada por élalmstetrar en su interior. En este
con texto figuran hechos como haber sido engendrd@dder nacido en un aposento
subterraneo, y haber sido arrojado al mar, junto@énae, dentro de un cofre
cerrado. Aunque no pertenece a la asociacion deédirtipsélidas, si forma parte de
ellos en un sentido mas amplio. Sobre el cofreigedlo que los cipsélidas
consagraron en Olimpia estan representadas lasrpg@ladas. En este contexto se
inscribe la proximidad de Gorgo con Hades, de dptestimonio Homero, y por
tanto también de sus hermanas y guardianas, lgasgi@si como la amistad que une a
Perseo con Hades, quien le presta su casco, quelle invisible, y su vinculacion
con Hermes. En Perseo observamos poderes queggmagpde Hermes y de Hécate.
Entre todos los héroes, es el que mas se aserHejares. Ambos llevan sandalias
aladas, a ambos les es propio un movimiento eleVadmo, alado, en algo perfecto.
Perseo es, todo él, vuelo, y atrae la mirada ssilmemo un vencejo veloz, rapido
como una flecha y gracioso. Atraviesa vastos egpacla velocidad del pensamiento.
La ligereza de este movimiento, la desenvolturadise hacen patentes en toda su
vida, en la que todo lo dificil parece facil y angue logra, al primer intento, todo lo
que se propone. En el centro de esta vida, que é@sico movimiento maravilloso, se
produce el encuentro con Andromeda, la de hermamreada. El brillo fulgurante
gue envuelve su concepcion, por el que merecipal@de «nacido de padre
dorado», no le abandona y es tan permanente canesti@llas. Irradia brillo,
plenitud yabundancia, yal y como relata Her6doto, se derramara sobre Egipto una
plenitud de bienes cuando se encuentre alli usagieandalias. El poder dispensador
del héroe, que siempre es un multiplicador, numcanenguador, se hace visible en él
como una patina de oro metélico con la que resptamd lo lejos. No hay héroe que
mantenga una relacién tan facil, amistosa y lileréethor con Hades como él. El acto
de dar muerte a Medusa complacié tanto a los hawm®o a los dioses, e incluso a
Hades. El Zeus subterrdneo dio su consentimiestseB mantiene con él una
relacion de amistad y accede libremente a él, dguehel héroe luminoso vuele en
suspension como un alma, y de ahi también ladacilcon la que asciende y
desciende, de la luz a la oscuridad, a los reirdasisombras, y de la oscuridad a la
luz.

En este movimiento ingravido se distancia de Géa sus engendramientos. La
decapitacion de Medusa hiere a Gea. A Gea no tamjiess héroes, pues sus armas
siempre la hieren también a ella, hieren el serlagimadres.

LOS DIOSCUROS



Los dioscuros, en su amistad, ¢acaso no
sufrieron? Pues luchar con un dios como
Heracles, eso es sufrir. Y compartir la
inmortalidad, envidiando esta vida, eso
también es sufrir.

HOLDERLIN

Los dioscuros proceden da solohuevo. Este es su destino, que los ata uno a otro
para toda la vida. No existen gemelos tan unidasocellos; existen juntos, estan en
comunidad y este amor fraternal, esta concordralupa cuando se han convertido en
constelacion celeste. En la constelacion del Zodd@arecen como gemelos que se
mantienen abrazados, tan abrazados como lo estonwerel huevo de cisne que los
envolvia. En l&Ddisea,Poseidon dice que los abrazos de los dioses nondafe-
cundos, que de sus uniones siempre sale un frut@aciniento de gemelos es
abundancia. ¢ Por qué de los dioscuros emana ftadtdad embriagadora? Uno se
refleja en el otro como las plantas trepadorasocasflores y los frutos que se
reflejan en el agua limpia de la orilla del lagsotes abundancia. Cada uno de ellos
lleva una doble vida, dichoso, en el otro. Sonassnluminosos como cisnes,
luminosos como los corceles blancos sobre los goalgan tras haber desaparecido
de la tierra. El carro de su padre Zeus tambiéntaato por corceles blancos.
Presiden la vida heroica juveniflpreciente, yvomo héroes se los venera, no sélo
en su Esparta natal sino en otros muchos luganes,gomo héroes divinizados su
culto se ha generalizado entre los aqueos y laegj@n toda la Hélade, Sicilia e
Italia. De ellos dependen la doma de caballospygilato, en los que descollaban,
pero también cualquier ejercicio de atletismmuglquier trabajo artistico: presiden los
agonedle los juegos de Olimpia y son fundadores de lazdrgas, una fiesta de la
hospitalidad ofrecida a los dioses. Se los evogairtipio de laOda Olimpica
tercera de Pindaro, que se represento en el tatapts dioscuros en Acragas durante
la fiesta de las Teoxenias. Son inventores derlaadde guerra, son danzantes
agraciados por los cantores, son patronos de Egaaidn y de la hospitalidad, son
dioses de la guerra, otorgan premios y traen ldesug@esempefian funciones en
nombre de Zeus. Para formarse una idea de estdarhde funciones es preciso
entender que la vida del hombre tiene una parsxdra que sobresale en la juventud,
en la comunidad fraternal, en la ambicion por igeallos atrevimientos y en los
logros audaces. En ella todo es feliz por el gozesdimiento de crecer; en ella, la
vida se agita danzando. En la danza de guerrangaataron, en la danza pirrica
veloz y fogosa, los dioscuros giran como parejdateantes y Atenea los acompafa
con la flauta. La cancion de Castor, tocada elaldd, precede al ejército espartano, y
al frente del ejército camina el simbolo antiquisite los dioscuros, la doble viga
unida por travesanos. En la pareja divina quedahdals el esfuerzo y la mezquindad
de la vida; todo aquello que apenas se encuentiseparado existe aqui por
duplicado. Ya en vida, durante su viaje a la Calguparece que sobre sus cabezas
brillaban estrellas fay estrellas en la punta del sombrero semiovaladetquoe se
los suele representar. Como hermanos unidos moaseestrecha solidaridad,
participan en las expediciones colectivas de hé¢estén a la cabeza de la expedicion
contra Atenas, estan presentes en la mas impodarttelas las cacerias, la caza del
jabali calidonio, se embarcaban en el Argo y ptmdl luchan con los hermanos
afareidas Idas y Linceo. Ya en tiempos de la gudsraroya han sido arrebatados a la



tierra como criaturas divinizadas.

Presiden el lado dioscuro de la vida del hombreacanaktescomo protectores
auxiliadores. POlux era inmortal, Castor mortalofehcomparten, con la connivencia
de Zeus, sus destinos. P6lux comparte su inmaathlidn su hermano y carga sobre
si la mitad de la mortalidad del otro. Que la intaldad admite ser transferida lo
muestra el Quirdn sufriente, lo muestran los eghsgede Calipso y Circe por Ulises.
Cabe suponer que una transferencia como ésta esilstgpque se produzca sin el
consentimiento de Zeus. Después de morir, los dios@ertenecen a medias al
Olimpo y a medias al Hades, cambian de lugar enalfarnos, se pasean de la oscu-
ridad a la luz y de la luz a la oscuridad. A menwg@arecen en la tierra 'y, como
siempre, lo hacen en pareja. El encuentro numilossmuestra en su mision de
anaktesde patronos; se los invoca como protectores beioeésc A veces ayudan a
los marineros Yos naufragos, a veces llegan como invitades glejan agasajar sobre
sus corceles, o sobre el tiro, o bien a pie. Satogra los poetas y a los aedos, como
muestra la historia de Siménides. Estos encuetinesn algo insospechado, sorpre-
sivo ymisterioso, pasan rapidamentdegjan tras de si un profundo asombro.

TESEO

El vigor que nunca flaguea de Teseo se manifiestaugs multiples proezas; en su
vida se agolpan circunstancias poderosas que paegceder la fuerza de un solo
hombre. Pertenece totalmente a la estirpe heraddideéroes y, de todos los héroes,
es el gue mas se parece a Heracles, como se &g mplesentaciones, aunque se
muestra con una figura mas esbelta y con el cabékliso. Las tareas de ambos
héroes se parecen y sus trayectorias se cruzamnrsjarse sombra la una a la otra.
Son amigos Yienen mucho en coman: la lucha contra las amazplusscentauros,
la caza del jabali, la amistad con Quirdn y Piritda@ncuentro con Aqueloo, el
descenso al Hades.

Teseo es un luchador poderoso y enérgico. Nésterogconocié cuando era
joven, ensalza su incomparable fuerza. En sus astogansable y prudente, supera
con feliz facilidad lo pesado y lo dificultoso gse agolpan ante él. Su vida es un
comienzo siempre renovado y a cada etapa se dgspléenuevo. Como joven, como
hombre maduro y como anciano tiene ante si siempmreas misiones. Muestra una
fuerza inagotable cuando emprende algoege mas ynas al hacerlo, se abalanza
poderosamente sobre lo que emprende, perfecciosénde un hombre del destino y
favorito de los dioses. A él va asociada la riquisdaacontecer numinoso ya antes de
Su nacimiento, como se pone de manifiesto en Fupta de su padre Egeo al
oraculo.

Teseo pertenece al grupo de los discipulos de Quide los jévenes caminantes
gue atraviesan a lo lejos la vasta campifia limmknde monstruos gigantescos y
animales miticos. Estas luchas, que s6lo a él eoram, ocurren en su primera
juventud y constituyen un apartado separado dédsu @tro de estos apartados
empieza con su regreso a Atenas, donde Egeo Inaeeplo presenta al pueblo y lo
designa sucesor al trono. A las luchas con los higPalas y la caceria del toro mara-
toniano que son consecuencia de ello, les sucadesvkesia a Creta, la muerte del
Minotauro y su relacion amorosa con Ariadna. Estasinstancias conforman un
ciclo cerrado en si. No obstante, el laberintosyare preparacion para el descenso de
Teseo y Piritoo al Hades. Segun Plutarco, antpsadie hacia Creta por mandato del



oraculo de Delfos, Teseo no solo realizé un sawifa Apolo Delfinio sino también a
Afrodita Epitragia, y la cabra que utilizé a estecto se convirtié en un macho
cabrio. Era una sefal favorable. El macho cabnibigan era sagrado para Afrodita
Pandemos; Teseo introdujo su culto cuando reulus gemosde Atenas para formar
una ciudad. En el barco con el que marché a Cretaaba una vela negra. Existe una
relacion entre el laberinto y el Hades. Llama éneidn el hecho de que, una vez que
ha resuelto su tarea, Teseo se separa completadee@reta; con el abandono de
Ariadna en Naxos todo se derrumba tras él. Regrédanas vy, tras la muerte de
Egeo, que se precipita al mar, es coronado reywugeo se encuentra ante una
mision. No es el fundador y precursor del reinagldod héroes pero si le otorga una
nueva constitucion, un nuevo orden. Relne a lossatgue viven dispersos, une
Megaris con Atica, instaura fiestas y juegos corspupensagra nuevos templos.
Confiere a Ipolisuna forma nueva y mas sélida. Con él, el reinadpiade su

sostén mas poderoso y en él la realeza sobregaei@mente, dominando,
legislando, constituyendo. Es el rey primigeniogmo tal, pervive en el recuerdo;
fue visto incluso en la batalla de Maratén, dondBnaaba a la cabeza de los
guerreros como su defensor y espiritu protector.

Delimita el reinado de los héroes y le confier@msapia dimension. A ello se
refieren las tenaces luchas con las amazonas;d® deser amazdnico es
incompatible con ese reinado, es atacado y sucultppg.se incluyen las luchas
contra los centauros y la amistad con su adverPRaikwo, el rey de los lapitas. Teseo
se adentra en lo mas profundo del territorio mjtodo 0 acompafiado de Heracles y
Piritoo. Participa en la caza del jabali calidonan la expedicion de los argonautas.
Ayuda a Adrasto a enterrar a los guerreros qua@aymte Tebas y acoge en su casa
al fugitivo Edipo. Desciende al Hades con Piritacapayudarle a raptar a Core. Esta
empresa, la mas osada de todas, fracasa, y ambostenidos en el Hades hasta que
mas tarde son liberados por Heracles.

La vida de Teseo se oscurece hacia el final, cusede involucrado en los
disturbios internos de Atenas. Las batallas cdagijos de Palas se repiten cuando
Menesteo incita a los atenienses contra él. Abantiooiudad y muere, empujado por
Licomedes desde una roca, o debido a un traspté. @argeto profiere una
maldicién contra los atenienses. A estas luchalBseque Menesteo, respaldado por
los tindaridas, consiguio reinar sobre Atenas.efe el hecho de que no se mencione
a Teseo entre los héroes epdnimos de la ciudad.98bse ella su maldicién. Mas
tarde se le instaurd un culto como héroe, se taat@pn sus restos a la ciudad y se
erigio un templo en su honor cerca del Gimnasioeltee la casta de los héroes,
Teseo pertenece a la de los navegantes. Es une tivbritos de Poseidén. De su
madre Etra se cuenta que Poseidén se unié a ellaTgseo se dice que era hijo de
Poseidon, dios protector de Troizen, que visitdra &n la misma noche que Egeo, en
el templo de Atenea en Troizen. Pausanias relad gaeo fue a buscar al mar el
anillo de Minos y lo trajo de vuelta, junto con wwaona de oro que fue regalo de
Afrodita.

AYAX

Y Ayax yace en las grutas, cerca del mar, en los
arroyos en las proximidades del Escamandro. De
genio audaz, habito firme de la inmovil Salamima, e
el extranjero murié el gran Ayax.



HOLDE
RLIN

Homero describié con notoria simpatia al Ayax Telain de Salamina, llamado «el
Mayor», o «el Grande» para diferenciarlo de su himé, mas joven y sin relacion

de parentesco con él. Enlli@da se le menciona como el mas poderoso de todos los
héroes después de Aquiles, que es su primo. Ewlkd antachable en la lucha contra
la ciudad. Se cuenta que su cabeza y sus hombyassaten por encima de todos los
demas. Llama la atencién sobre todo por su foddisica, por la que destaca entre
todos y es inconfundible. Aventaja a Aquiles pocstpulencia, a Héctor por su
fuerza. Priamo, que lo describe con todo detdfiseva que su corpulencia no sélo
es enorme sino también noble, que resalta incoifflemdente su nobleza innata. Si
examinamos como logra ldada transmitirnos una imagen nitida de cada héroe que
pervive en el recuerdo y es capaz de multiplicasebservara que en las
descripciones no hay caracterizaciones, le somgjés rasgos que definen y resal-
tan se utilizan con moderacién. O bien, y con efice pretende expresar nada mas
all, el interés por lo individual es escaso. Tedananera y la desviacion de ella, la
mala manera no es sélo ridicula sino repulsivasifesy no produce el efecto de ser
una figura ridicula sino que da la impresion deuseindividuo desagradable. Es un
hombre indigno y le golpean en la boca para reduairsilencio. En él se anuncia el
fin de la democracia ateniense. Las malas manerentla funcion de despertar el
interés «para que se haga justicia» y se expoagaedlas de los acontecimientos.

La imagen del héroe se genera de diferente model &mplio plano de la accion,
al actuar, el hombre define su lugar, se hacelgisib el espacio que se conquista con
su accién. Ayax se muestra como baluarte de losasgeomo bastion en la batalla
que, por su posicion inamovible, determina el aawert Todos perciben su llegada,
su proximidad no pasa inadvertida, su continentéieoe a todos los demas e irradia
coraje, seguridad y confianza. Es un pilar, uneliqun escudo sobre el que rompe una
impetuosa corriente. Asume voluntariamente cargas@es ylas acarrea con
pausada ynuda solemnidad. Mientras esta presente, nadp&si@o, pero cuando
retrocede lentamente, a disgusto, malhumorado pontodo peligra y se tambalea.
Es completamente fiable, se puede contar con éloctanseguridad. Su fortaleza
fisica esta en correspondencia con su rectitudahdfsta se manifiesta en el noveno
canto de ldliada, donde junto con Ulises busca a Aquiles para an@r@adue se
reconcilie. Su manera hablarle es diferente a ldldes, que con su agudeza mental
siempre se coloca en el lugar del adversario ycpagstar hablando en provecho de
éste. Ayax es laconico, habla sin rodeos, con frena, e interrumpe las nego-
ciaciones cuando no hay salida. No retuerce nerterios argumentos. Su fortaleza
no es lo Unico que le permite evitar los rodeasaktucias y artimafias, su propia
simplicidad se lo impide. Se le recuerda precisaenpar esta energia simple; se le
aprecia dondequiera que se presente. Con su ce@ndsa, su andar vigoroso,
balanceando su recia espada, sosteniendo antsdestudo de toro bafiado en
bronce, aparece en las batallas en las que Areslran mas fuerza. Por dos veces
arroja rocas sobre Héctor, que a punto esta derdiicbajo sus manos; esta arma
esta en correspondencia con su fuerza descomutetbo elogia diciendo que los
dioses lo dotaron grandeza, fuerza y entendimigniee es el mejor luchador de
jabalina. Cuando protege con su escudo el cuerfatteclo parece un ledn que
defiende a sus crias frente al cazador, y fruntte &l cefio que sus 0jos apenas se
ven. Cubre con su escudo a Menelao y a Merioneglougstos se llevan el cadaver
de Patroclo, los cubre como un jabali herido quando se revuelve, hace palidecer y



dispersarse a los cazadores. Como una enorme raaquardetiene las corrientes,
junto con el Ayax Menor obliga a los troyanos aaegder. Estas comparaciones e
imagenes parecen decir poco de él, pero transhaifemagen de su fuerza, de su
sencillez y de su fiabilidad. En los animales aidbs a €l como animales heréldicos,
el ledn y el jabali, y el aguila, que esta relaaatacon su nombre; en la region
montafiosa que refrena la impetuosa corrienteaskite su esencia. Es
imperturbable, un amigo fiel, suave de animo y darda batalla.

El conflicto al que sucumbe va mas alla del amidéAres. Que se desencadene
precisamente una lucha entre él y Ulises, y quelesha desemboque en la
autodestruccién del héroe, no es el resultado deenemistad particular entre ambos.
La ira de Ayax se inflama cuando se da cuenta ddJjgses ha infringido las reglas
de juego dehgon,pero su locura se desata cuando, a pesar de fatzion, a Ulises
le otorgan las armas de Aquiles. En esta coli®8ide un contraste poderoso que ata-
fie alagony a la interpretacion del mismo, un contraste quagie inquietd a los
griegos. Ayax yJlises chocan en elgonde los juegos; es uromosdiferente el que
hace que este encuentro sea devastador. En WHisema el ledn con el zorro, es un
hombre de una astucia profunda, acoplada al mayaje; a la mayor audacia.
También es el hombre de las situaciones desesgepmaee una mina de recursos,
una habilidad vigilante con la que consigue escasduaciones desesperadas.
Cuando flaquea, su astucia aumenta y se vuelvemderada; se convierte en
maestro de la mentira razonable, floreciente, yqra la impresion de que es
completamente creible. Ayax, entrenado y educadasetianzas de Ares, rehisa
refugiarse en el disimulo y en la astucia, comexggesa en su duelo con Héctor del
séptimo canto de lada. Lucha abiertamente, desea alcanzar abiertamente al
adversario y rechaza recurrir a la artimaia. Negemue Ulises se sirva de una treta
para conseguir las armas de Aquiles. El mundo sengiorece, su sentido de la
rectitud se nubla, cae preso del delirio y cuarddespierta de él se arroja sobre su
propia lanza. El Ayax sofocleo expresa esta prayrtdagica interioridad de dolor.

A Pindaro el final de estgonle da pie para atacar a Homero y la poesia épica, y
para reprocharle su partidismo en favor de Uli&sgia la gloria de Ayax. Su fin
deja en nosotros una melancolia como la que sen@me&| ocaso de una grandeza
auténtica.

Su sombra gigantesca aparece una Ultima vez aestrasi 0jos a la entrada del
Hades. Alli lo requiere Ulises, sin obtener resfagaues el héroe se aparta en
silencio, irreconciliado, y desciende a la oscutidal Erebo. Pervive en la memoria
como héroe venerado en Salamina y héroe epodninus déenienses.

PARIS

Paris es un hombre con un destino enorme a sulslaspan causante de muchas
desgracias. Se convierte en una desgracia pastiueepara su ciudad, para su
gente. El acontecimiento asociado a su personapakm de lejos sus fuerzas; es mas
un instrumento de los dioses que alguien que gdriau cuenta. El mismo asi lo
expresa. No tiene influencia sobre aquello querdesiena con sus actos. Lo que él
pone en movimiento sigue su curso Yy, al hacertastrta todo consigo.

Tendemos a ver unicamente el lado mas débil ds Papenas hay un autor hoy
en dia que no lo califiqgue de personaje raro. Homerlo hizo porque siempre
considero a Paris junto conddimony el daimonion.La opinién de los troyanos
acerca de Paris no difiere de la de los agueos,gmebos veian en él algo diferente de



lo que nosotros vemos. La juventud de Paris o, nughio, sus comienzos, pues es
un hombre siempre jovial y lozano que nunca enegjaftecen una idea de su ser. Ya
en su hacimiento, un suefio de su madre, una nprafistica, lo identific6 como
causante de desgracias por lo cual se le destapexpuesto. El pastor Agelao, a
quien se le encargo esta tarea, se la saco deapdarabandond en los montes
salvajes del Ida. Pero cuando observé que unanaamantaba al nifio, lo volvio a
recoger y lo cri junto con sus propios hijos. areci6 como un pastor, pero
sobresalia de entre los pastores por su osaddm paz la cual recibié el apodo de
Alexandros, el que ahuyenta a los hombres. Zeysmdké hacia él a las diosas Hera,
Atenea y Afrodita al monte Ida. ¢ Por qué las tiesa$ acudieron precisamente a él,
al pastor del Ida?, ¢ por qué se le confio la fundi® arbitro? Porque él y nadie mas
gue él debia emitir este juicio, tal y como le hadifilo encomendado. Aquello que
guerian saber las diosas estaba dentro de susdagesy de su conocimiento. La
pregunta no era solo una pregunta, incluia a laimazdecision sobre el propio Paris.
Se dirigieron al hombre afroditico porque la prégwperseguia saber cuél de las
diosas era mas Afrodita; en la esfera de la sefingcdel encanto afroditico Hera 'y
Atenea mantenian tagoncontra Afrodita. Paris se decidié de inmediatovafale
Afrodita, pero no por necedad sino porque reconsegisino. Fuera cual fuera la
solucion que se diera al conflicto, era preciso@|ubitro sucumbiese, pues a un
mortal no le corresponde enjuiciar a las diosa. & este juicio se inicia el fin de
Paris.

Pocos han gozado tanto como él del favor de Afaodéste favor se percibe
inmediatamente en su figura, en su modo de sel, @mcanto que irradia. Homero
representd a Paris tal y como se merece, confolm&egn de su esencia. Cuando
retrocede ante Menelao, Héctor lo insulta con sduneza como el causante de los
males, el seductor y el cobarde que merece seregud Pero aun en su ira, Héctor
ensalza el porte sublime, la figura del injuriagio el que se aprecian los dones de
Cipris. El duelo con Menelao que tiene lugar aioom@icion es el mas curioso de toda
la lliada, puesto que Afrodita conduce a su favorito, vendaiil@ctamente del campo
de batalla a los brazos de Helena. Amonestado mexta por Héctor, vuelve a
presentarse en la batalla; Homero lo compara caaballo que arranca la cadena del
pesebre y sale galopando como loco hacia los carafmsiarse en el rio. En el foso
que rodea la ciudad se encuentra con Héctor, sa ahdéuchan codo con codo y sera
él quien mate a Menestio. En la asamblea se eafeeAntenor, que le exige la
restitucion de Helena y de todos los tesoros gemfurobados, pues él sélo esta
dispuesto a entregar los tesoros de los atrida Hoha alrededor de la muralla
encabeza el segundo contingente de troyanos. Sediredld lira y maneja
magistralmente el arco, con cuyas flechas hiermm&des, a Macaon, a Euripilo, a
Euquenor y a Déyoco. Se le atribuye el dispardatdé que mata a Aquiles en el
templo de Apolo Timbreo. No es cobarde en absoaun,cuando su &mbito no sea el
de la guerra, a la que parece estar tan ligado @drodita a Ares. Pero como
guerrero es caprichosgwco fiable, aparece aqualita en la batalla y no es un
hombre de estado ni de consejo. Su poder se eng@mbtro ambito. Es el mas
hermoso de todos los hombres, asi como Helenanedddella de las mujeres. Paris
y Helena siempre se presentan como pareja, porayqueh Menelao se enfurezca con
ellos. Helena sucumbié a Paris; el hombre aframlitita mujer afroditica van juntos.
Paris es un hombre de la fatalidad en el mismadseah que Afrodita es la fatalidad
y la causante de males. Para reconocer inmediatanoetivino en un hombre como
éste, para definir sin prejuicios el alcance dpailer, se requiere una mirada griega. ¢,
Cbomo puede un hombre asi vivir comodamente, eraeresion de Helena, en la
ciudad hasta cuyas puertas ha traido a los enetidp$altan reproches contra él,



pero en cierto modo son insuficientes, no llegastehal fondo, rebotan en él
debilitados pues Afrodita protege con su escudofawrito, que nunca vacila en dar
fe del poder de ella. Es Afrodita Pandemos la queihda su favor mas que a ningun
otro. Ella es la que une al pueblo; en Atenas, @ &ged6 un templo en su honor. A
esta fuerza que une al pueblo corresponde aquedl@ee genera los disturbios, la
confusién y la guerra. El poder de Afrodita Pandemo atafie sélo a la relacién entre
hombre y mujer sino a toda la comunidad: este padery separa todo lo relativo a la
polis. Afrodita participa en el estado y en los asuntosesiado, y esta participacion va
tan lejos como su poder sobre las relaciones am®rga que el estado no es una
cohesion asexual.

El Alcibiades histérico recuerda en algunos aspeait®aris mitico. Ambos estan
envueltos de un encanto que hoy dia llamariamandekura.

LOS TANTALIDAS

El adjetivo romanaacerreviste el doble sentido de lo que esta consagradodios

y por tanto es digno de respetajeylo maldito, lo detestable, o execrable queitha s
victima de una divinidad. En consecuencia, lastile los tantalidas es ganus
sacrumen el doble sentido de la palabra. Esta expudstfatalidad yen cierto modo
es fatal. Una wtra vez un Alastor, el dios vengador, recorreakaade los tantalidas.
De él se dice que se encuentra en medio del agwntdtico y que a ello se debe que
sus actos gus padecimientos se extiendgorgvoquen que la Hélade entera actie y
padezca con él. Lo que representacgzhosen un mundo dominado por Zeus podia
medirse tan solo en los tantalidas, primero enaldntjue se enzarza en una pelea
con Zeus, o en su hija Niobe, que sucumbe a teirspolo y de Artemis, e incluso

en Orestes, que provoca que todas las potenci&tadek se rebelen en su contra. Lo
gue le sobreviene a uno de sus vastagos siempredaente de desgracias y
bendiciones para laolis, para Grecia entera. Este acontecimiento no aderite s
encerrado en las antiguas fortalezas de piedra egtifpe, es necesario que salga a la
luz y se haga visible, por muy profunda y oscura sga la trama que lo rodea. Del
mismo modo que la estirpe ha sido elevada a lazaasus actossus padecimientos
han sido elevadosgstan expuestos a todas las miradas; de todas pageobre ella
una luz rigurosa. Lo que acontece infunde un temadicular.

Tantalo, que procede de Zeus, ha sido elevadolat@ae los dioses. Tiene algo
doble, dividido, pues desde la luz se precipitalte¢énte en la oscuridad y su dicha
del pasado parece haberse extinguido. No es &mikirlo en su dicha. Aun asi fue
uno de los mas favorecidos y vivié en la plenitedalluz que habia sido derramada
sobre él como invitado y anfitrion de los diosesiriEnortal yparece un dios.

Visitaba a los diosessllos acudian a verle, comian en su mesa y él cemliade
ellos. Asi se podia jactar de ser igual a ellogidvion esta plenitud y claridad, tan
rico que su riqueza se hizo proverbial. El misn@opeclaro, incluso en sus
escarnios, con una irreverencia que traspasaba losltimites. Sentia la tentacién de
poner a prueba a los dioses. No le bastaba vivietlos, deseaba demostrarles su
superioridad y al hacerlo pereci6. Entonces todiazlae retiré de él fras su caida
aparecio sombrio gigantesco, también por el sufrimiento inseparablgmasociado
a él tras los enormes ultrajes cometidos. Se ericentmedio de la riqueza como un
necesitado ante el cual retrocede la abundancimdgiio de las aguas refrescantes,
de los frutos fragantes, padece una sed y un hawrueadoras. Homero lo describe
como un anciano y lo coloca en compainiia de Orié,icio y de Sisifo, con los que



se asemeja por sus pretensiones. Todos tienetitalgioo y forman un grupo
separado dentro de la comunidad del Hades. Nomuohras, sino inmortales a los
gue les fue asignado el Hades como morada. Efoagtie les fue impuesto no tiene
fin, y tampoco ellos cambian. Su padecimientoigstddo en el tiempo porque su
esencia permanece siempre igual. En ellos se pdecibmortalidad titanica, no
gobiernan la ley del retorno elemental sino quiesgen dependientes de ella de un
modo servil.

Pélope, hijo de Tantalo, del cual relata Pindarsudrimera Oda Olimpicaue
los dioses lo lanzaron a las profundidades, hasianortales, por el ultraje cometido
por su padre, corre peligro desde su tempranafudeba leyenda que relata que fue
descuartizado y guisado por su propio padre, afoeen un banquete a los dioses y
luego devuelto a la vida por los mismos diosesjeahisacrificios repudiados por los
inmortales. En vistas al plan de Tantalo, estessues oscuro; como todos los
sacrificios humanos, seguira siendo siempre unjalal que se adhiere el horror. Este
horror encubre que se trata de un acontecer daddd&#lope roza el Hades y, cuando
es restablecido, de la olla encantada emergensdesteechamente vinculados con el
Hades: Deméter, Hermes y Cloto. Hades y Tartarecparollas de bronce. Lo que
sucede con Pélope es una transformacion.

Pélope, el vencedor dagonpor la doncella Hipodamia, por la que obtiene el
reino de la Elide, es uno de los favoritos de Rimdgue mantiene alejado de las
situaciones todo aquello que resulta escandalasoggapoder realzar a su favorito.

Destaca por su fertilidad, por su gran cantidalijs que, al igual que él, son
creadores y fundadores. De un modo mas humancaepoaleroso que su padre.
Gracias a él, el reinado de los héroes adquieidezolAdemas, son muchas las cosas
que proceden de élque duran yperduran. Homero lo llama el domador de caballos y
este poder suyo sobre los caballos, la ubicaci®udeino, su relacion con las islas
rodeadas de agua con las que se asocia su norabreestran que es amigo y
protegido de Poseidon. Asi lo remarca Pindaroafja€e que Poseiddn lo rapt6 por
amor y que Vvivié un tiempo con los dioses. En @ile@ntud y la vejez estan
ensombrecidas por la desgracia; entremedias, smé&tuna larga y dichosa vida de
soberano. Pélope era dichoso y muchas cosasde &ain. Irradiaba un brillo enor-
me, el brillo de la riqueza, del poder consolidgde reposaba en él. Era un
innovador, un multiplicador cuyo nombre estabaidadb a permanecer en la
memoria de los hombres. La fatalidad, siempre pnéxise detuvo frente a él. Se dice
que, de manera desleal, lanz6 al mar a MirtilopaHuctor de carros que le habia
ayudado a conquistar a Hipodamia, y que el moribymmdfiri6 una maldicion sobre
la casa de Pélope, una maldicion que las eriniaduiaron. Las divinidades
benefactoras y dispensadoras de bienes lo prategier esta maldicion. El, a quien
Hermes le proporciona el cetro real, es uno dedéoses mas celebrados y en
Olimpia, cuyos juegos restaurd, se le venerabagmas cualquier otro. Con €l se
asocia poderosamentereimende los héroes como una fuerza que sigue actuando e
imperando y que se manifiesta en la veneracion qnegnte. Esta fuerza esta adherida
a todas las reliquias que se conservaron de dbiéama su osamenta y, mas en
particular, al omoplato que Deméter o Rea reempdazaor otro de marfil, razén por
la cual también se le llamabhamero insignis eburn®uesto que Troya no podia ser
conquistada si no se llevaba alli, desde la Elide,de sus restos mortales, los
griegos trajeron ese omoplato. Mas tarde, se peydidando un pescador lo encontrd
el oraculo mandé que les fuese entregado a los pkra alejar la peste. Los flier
exhibian su carro, los sicionios la espada ensardede Olimpia. Su tumba y su
féretro de bronce se encontraban en Alfeo, cericiplo de Artemis en Pisa. Aqui
los efebos se flagelaban cada afio y ofrecian cearggre un sacrificio. Al parecer,



Heracles fundé el Pelopion en el bosquecillo déesAdtfue el primero en ofrecer un
sacrificio a Pélope. Los magistrados de los elaosfgcaban cada afio un carnero
negro en su honor.

El anciano Pélope expulso a sus hijos del paisugoegtaban implicados en la
muerte de su hermano Crisipo. Y asi como la catbeza amapola se abre y esparce
sus semillas, asi se dispersaron por todo el Peésioo Pélope legd a Atreo su cetro
real. En los peldpidas Atreo y Tiestes, la desgrammimpe con toda su fuerza. En
ellos se aprecia que la ceguera, la mirada ciégafar a ciegas, se corresponde en
el hombre con la visién. Esta misma vision tienefetto de la ceguera porque la
oscuridad esta asentada en el interior del horpbrgue desde el principio el hombre
experimenta un ofuscamiento. La moira, atentavallantad del hombre, teje en lo
oculto su destino. El hombre no la ve y sélo expenta que actta en él veladamente.
Aquello que la moira teje va saliendo a la luz pagmco, como un tapiz en el que el
curso de las hebras progresa antes de que el aldsemacierte a discernir los dibujos
gue se van tramando. El hombre se lanza a cidgadda, esta ciego ante su futuro.
Como actuante, es extrafio para si mismo, y sudad@ntera es impotente ante esta
extrafieza, en la que no se ve. El requisito pagatbombre perciba mentalmente a
las moiras es que al actuar se convierta en uafexpara si mismo. Al mirar con
extrafieza su parte (moira), siente que esta pstddeea manos de potencias que lo
guian y que disponen de él. Con sus 0jos, queAtes no da tanto la impresién de
ser un ciego como alguien que esta fuertementaloegalipo, que en su juventud
resolvié el enigma de la esfinge, con la edads/hieberse cegado a si mismo sera un
vidente, sera todo o0jos. Los hombres que vierameibino Edipo sintieron frente a él
un temor que los ahuyentaba. Teseo sintio estertemando lo veneraba, capto el
numenque ya se podia percibir en la vida de Edipo. Asicia €l habia algo
indecible que hacia enmudecer al hombre. Habiaaslonds profundidades del
sufrimiento, la intimidad extrema del dolor. Cuarydono es un sufriente, en su edad
avanzada y carente de destino, en él empieza eadads a hacerse visible una luz.
La interioridad del dolor también tiene algo alegrel asombro, la conmocion con la
gue se lo considera, posee también esa alegrigvitiste en la descripcién que
hace Séfocles de Edipo. El poder sanador del dokané y lo hizo invulnerable; su
pie consagra cualquier lugar que pisa. Parecerahaado. Es asi como finalmente
las Euménides lo apartan de la luz y lo acogerudgarsplo, como regresa al seno
materno.

El caracter de intocable que se granjed pervivadse le esta permitido acercarse
a su tumba.

Atreo muestra algo diferente. Lo ciego en el Atle@enetrante mirada destaca en
tan gran medida porque es un hombre muy poderosgu® en él se perciben por
doquier signos de grandeza. Como un aguila negida &n la cima de su bastion. Su
grandeza tiene algo pétreo; en él la voluntad teesal toda su desnudez. Esta
voluntad desnuda y ciclépea esta fielmente relaciarcon lo ciego, con lo que en él
esta cegado. Alli donde se habla de Atreo, paneeesg esté repitiendo un suceso
antiquisimo. Entre él y nosotros se interpone taigdad, o una media luz friagyis
contra la que se recorta su propia figura, soditagigantesca. Se siente la
proximidad de las moiras, que tejen su tejido ddsny la lejania de los dioses. Falta
luz, como sucede alli donde resalta la desnudaickgubvoluntaria de la accion. De
este ambito se mantiene alejado Apolo. Atreo esentladero nieto de Tantalo.
Tiestes, su hermano y contrincante, se le asemgjhanla energia terrible con la que
ambos se atacan atestigua su fraternidad y su ¢émimdisoluble. De ahi que sea
tan parecida y tan repetitiva la disposicion deplases de asesinato que forjan uno
contra otro. Es dificil para ambos, casi imposibleanzar solo al otro cuando se



atacan: siempre se alcanzan y se hieren entre soro si el hacha rebotase. Por su
acto, el actuante se convierte severamente emp@ckor muy bien que se hayan
fraguado los planes de asesinato, siempre tiereprafundidad que recorre lo
planeado y lo echa a perder. La légica del acontexse ve afectada. Por muy
meditado que sea el proyecto, por muy cuidadosseae! calculo, el acto escapa de
alguin modo a su autor y aquello que habia en suntaa deja de existir, se
transforma. Esta transformacion, que el autor rempwevitar, conlleva que el acto se
separe del actuante con una fuerza propia y qyae@adoa regularidad que se le
enfrenta. Esto se manifiesta ya en el hecho déoguastrumentos que emplea el
actuante, los instrumentos que parecian fiablagyétjutiliza para la ejecucion, se
transforman. Pierden el caracter de instrumentedagiasignaba la voluntad del
actuante y pierden, ademas, la capacidad que smaspestos medios. De la ceguera
gue cae sobre ellos en el ataque y la defensa suegeor. Esto es lo que nos explica
el error in personaja ignorancia el engafio se entremezclan. Atreo asesina a su
hijo, que fue criado por Tiestes y al que Tiestedapara asesinarle. No sabe que
esta dando muerte a su propio hijo. Tiestes se ,ceimsaberlo, la carne de sus hijos,
gue Atreo le sirve tras degollarlos y cocinarloseA se desposa con Pelopia, a quien
toma por una hija del rey Tesproto, cuando endadles hija de Tiestes y esta
embarazada de un nifio engendrado con su propie.pa@ste hijo, Egisto, Atreo lo
envia a asesinar a su propio padre. Ambos se reeong Egisto regresa y mata a
Atreo. El acierto y el desacierto se confunden.nfaildlisqueda tanteo a ciegas,
cuanto descuido gesatino hay en la lucha que se ha desencadeniddosn
hermanos. Los golpes no caen directamente sobebéza de aquel al que estaban
destinados, a quien solo consiguen fortalecer,igoresbalan y alcanzan a los hijos.
Al enorme ultraje corresponde la fatalidad que gzaiia, uno a uno, todos los pasos.
Ambos se engullen mutuamente de un modo que saarégpaumana prevision. El
modo en que el acto se vuelve unay otra vez ceateautor explica como tejen y
tejen las moiras. No se debe nunca perderlas tie 8ismpre hay que imaginarlas
acompafiando el acontecer. Aquello que en la vidaeimpregnado de moira destaca
mas y mas a medida que la vinculacion directa alelldre con los dioses va quedando
relegada a un segundo plano; Atreo y Tiestes paestar actuando en un espacio sin
dioses, en el que solo la voluntad y el destineotgpan. Por tanto, parece también
como si las moiras hubiesen anulado el ciego adeidtreo, pues ellas ven en lugar
de él. Ellas generan la luz penetrante que irrunmaey otra vez en el escenario de la
accion, iluminandolo en toda su crudeza. Tambi&tada la actuacion de Ate, que
tiene algo de triunfante, quien acoge con jubilsusleso.

En cada accion se advierte que tiene dos facetasvér ha sucedido y ha sido
ejecutada, ya no admite ser anulada ni invalid@deece una pared rigida que no deja
pasar a su autor. Pero este punto final de lames&0lo una ilusion, porque todo
hacer ya posee futuro, porque el acto se dirigegndeodo apremiante hacia ese
futuro, porque actia y surte efecto. Tantalo yaldes de Tantalo acompafian a toda
su estirpe, y lo que sucedio en el pasado antitipaielo hacia el futuro como una
sombra, esta presente antes de todo futuro ydstearhacia la vida. La maldicién
proferida sobre Pélope y detenida por las erireagumple en sus hijos; Atreo y
Tiestes anticipan a sus propios hijos. En la rélaque mantiene Tiestes con Pelopia
se anuncia ya el destino de Edipo.

Los hijos de Atreo, Agamendn y Menelao, estan imm@dos en las luchas de su
padre contra su tio. Estan de parte de su padreducen hasta él a Tiestes,
encadenado; Atreo ordena a Egisto que ejecuteste$idPuestos en fuga por Egisto,
deambulan como fugitivos hasta que conquistan seamdaarquias. Ambos estan
constantemente unidos en un amor fraternal. Pargoaces que emergiesen de la



oscuridad liberandose de la fatalidad de la esti&da luz clara de la epopeya
homérica aparecen como reyes y jefes de ejér&itosomparacion con la imponente
y sombria figura de Atreo, dan la impresion dens&s suaves, pero sin alcanzar la
estatura de su padre. Agamenon hizo suya y dddddéade la causa de Menelao, es
el jefe en la guerra que desencadena el rapto ida&ldeEn ldliada, su caracter
sobresale con nitidez. La rudeza con la que tr&ases, sacerdote de Apolo, es
reprobada por todos y acarrea directamente leeirgpdlo, que desencadena la peste
en el campamento. En la pelea con Aquiles se nauestolerizado, vehemente y
precipitado, ypor el modo ofensivo en que trata al Pélida dabylipone en peligro el
proyecto entero. Se deja engafar e inducir pouafic y lleva a los griegos a la
guerra. A su modo de actuar, veloz y a menudo tado, corresponden las
vacilaciones en que incurre, la falta de corajelgs®breviene en momentos de
crisis. No es precisamente feliz en su papel ddib@uCuando los acontecimientos
toman un sesgo desfavorable, aconseja partir gsaga casa. Dejando a un lado
estas debilidades, parece un soberano y un candiidg el Unico que esta a la altura
de dirigir la gran empresa debido a un fundadctigiesa su poder y a sus medios.
Los poderes monarquicos salen a relucir particidatenen él: el prestigio de
soberano, su belleza y su noble porte. Es asi dasae lejos llama la atencion de
Priamo, quien, con profunda admiracion, pregurtialana su nombre.

La luz clara que lo bafa, la plenitud de poderiguvuelve, no puede ocultar
gue exhala fatalidad. Tal y como corresponde aastago de la casa de los tantalidas,
la desgracia esta adherida a él y lo acompafia degdgentud. No le fue dado morir
en la batalla, como Aquiles y Héctor; no perecelenar ni erra durante afios, como
Ulises yMenelao, por marespaises desconocidos y lejanos. Su hermano Menelao
escapa a los enredos y, de sus viajes errantdsfia, regresa a casa con riquezas;
en su suntuosa morada vivira con la esposa reamgrsu felicidad futura no esta
enturbiada por ningan nubarrén, tal como se dederde la visita de Telémaco. A
Agamenodn, sin embargo, le toca una verdadera suedéida; los golpes dirigidos
contra él caen todos en la propia casa. Del misoaomue puso la mano sobre su tio
Tiestes, la sentencia del vidente Calcante le aladigchar mano de su hija Ifigenia 'y
ofrecerla a Artemis como chivo expiatorio por ldnemacion de su bosquecillo
sagrado. Al final, morira a manos de su propia ssfilitemnestra. Cuando se halla
en la cima de su fuerza y su poder, cuando regmsa vencedor a casa, Egisto lo
mata. Es una victima tardia de la lucha de anigjditaque comenzé entre Atreo y
Tiestes. Y enormes como el delito de sangre socolasecuencias que conlleva.

La apariciéon de Orestes, hijo Unico de Agamendimeleno de los puntos de
inflexién en el acontecer mitico. Es el hijo detipm y a él le corresponde la
venganza. Agamenon nunca llegd a verlo a su regness cayo bajo la espada de los
asesinos antes de poder saludarle. En el momelnéseaksnato, era un nifio. Segun
los autores tragicos, existia un plan para elinorjanto con su padre, pero su
hermana o su nodriza le salvaron. Segin Homeregé@ Micenas desde Atenas
ocho afios después del asesinato y ejecuto la vesgarta muerte de Agamenon
sigue un largo silencio, un silenciamiento del adtoante el cual los asesinos
disfrutaron con los frutos de su accion.

Orestes crece con este silenciamiento, no sin adtartido y ocupado totalmente
con la misién que le impone el asesinato de swep&disilencio que se produce tras
la muerte de Agamenon es obra de Egisto. El péseiaedios para imponer este
silencio. Mientras los asesinos actuaban comoda habiera pasado, una
circunstancia espoleaba sin pausa a Orestes atestoi de llevar a cabo su accion.
Sabia, en efecto, que los pensamientos de Egéstietss y torturantes, siempre gira-
ban en torno a él; que la indiferencia que mostsal@o era solo una mascara; que



ese trono y esa cama que habia obtenido mediaasesihato nunca se liberarian del
recuerdo del muerto. Egisto es uno de los vastagesoscuros de la estirpe de los
tantélidas, en cuyo tronco clava su hacha. Es adéaidido, vengativo y lleno de
agudeza e hipocresia, un temible adversario pdoaaguel que se le presenta como
enemigo. Procede de una unién incestuosa entradre g su hija. Enviado por Atreo
para asesinar a su padre Tiestes, regresa panmaankttao. Asesina a Agamenodn en
razon de un plan que debemos imaginar perfectandsado, dilatado y, al mismo
tiempo, temerario. Nadie puede poner en duda ouieiém eliminaria a Orestes si
cayese en sus manos. Si lo hubiera conseguiddated®@sinado a los jefes de tres
generaciones de la estirpe, que asi se habriayeiio) pues Orestes era un jovencito
y no tenia hijos.

Aun siendo muy profundo el silencio que se extietespués del asesinato de
Agamenon, el acto pervive en Orestes.

La iniciativa parte del oraculo de Delfos, que a®mbupado de los hechos y que,
consultado por Orestes, le anima a llevar a cabplsimes de venganza. El joven no
actla con imprudencia sino con circunspeccionseguwa la proteccion del dios.
Apolo, sefor del oraculo, habia sido profundambatalo por el asesinato, como hijo
de Zeus y protector de los derechos de los patliato con Atenea, la menos
maternal de todas las diosas, toma partido port€xesl acto no podia quedar sin
desquite, exigia una satisfaccion, pero sélo Gsgsidia ejecutar la venganza, sélo el
heredero de la casa y de la venganza de sangeeeRar adversario débil frente a un
hombre tan decidido y poderoso como Egisto. Lolgudalta en medios, lo compensa
la energia con la que actGia. El mismo se encomigtamdivinidades subterraneas
cuando ejecuta la venganza en su madre. Si basesinato de Egisto aumenta su
famay lo hace resplandecer en toda la Héladepypdegasiste un derecho legitimo al
gue ningun juez ni ningun tribunal puede oponeasskien por haberlo llevado a cabo
es alabado por los dioses y por los hombres; cuaseina a su madre, en cambio,
provoca un conflicto en el que se ven involucratmsélo él sino también [zolis, la
Hélade entera lps dioses. Orestes es una de las figuras mas gelrasto, el vastago
impecable de una casa completamente castigada fadalidad. La nobleza juvenil
de su ser esta reflejada en la simpatia que leganfApolo y Atenea.

La accidon de Orestes no s6lo alcanza a su autguesdl punto golpea con las
tinieblas, sino que la locura pone en marcha asttaapotencias. La conmocion que
procede del acto es tan profunda que Orestes,ramamteandose en el centro del
acontecer, desaparece de la vista. De él no cabeagsina solucién al conflicto, del
desamparado y el doliente; se ha vuelto impotenteagaz de actuar. La epopeya no
brinda una descripcién de su destino y sélo hablél don elogios; es el héroe tragico
por antonomasia. Asi como los sufrientes Ayax odidtes no pueden convertirse en
objeto de la poesia épica, la epopeya tampoco @iErtdar el destino del sufriente
Orestes. Esta descripcion del sufrimiento, dellaiofen el que se hunde el héroe por
su modo de actuar con el mundo y consigo mismia, @sscripcién de una necesidad
tragica que se produce sin cesar. La batalla yeene lugar en los campos y en los
sembrados que rodean Troya, se desplaza al prepihmplLa epopeya se aferra a la
unidad de toda accion; para ella, el afuera y ehtrd son una misma cosa. No se
desarrolla en el curso monologante o dialoganta decion, también le falta el coro
gue acomparnia a la accion tragica. La tragedidgrele tragico han sido sacados
fuera de la epopeya; el héroe tragico aparecensatd y al mismo tiempo solitario,
aislado.

La Orestiadanos presenta a Orestes como botin. A su alredsthitagla lucha
entre los dioses olimpicos y los subterraneos. amaita en que se ve envuelto Apolo
después de dar muerte al dragon Piton apareceatle.rtista lucha es al mismo



tiempo una lucha entre sexos, una lucha entre reyntnujer, entre padre y madre.
Zeus no interviene inmediatamente, pero es el adkierde las erinias, el padre que
se enfrenta a las diosas madre. De entrada, etidatiproduce una ampliacion del
poder de Hades, que por medio de las erinias seecteen sede de las madres, en el
seno mismo. Tal y como dice@diseaellas habitan en el Erebo como diosas
subterraneas y unen el reino de los muertos cairel de los vivos, del mismo modo
en que estan anudados la muerte y el nacimientdaPm, son también diosas del
parto, a las que se ofrecen sacrificios en losscdsaesterilidad. Herddoto relata que
los egidas espartanos cuyos hijos murieron a uac tethprana erigieron un santuario
en honor de las erinias de Layo y de Edipo. Enemrencia, los descendientes de
Cadmo se dirigen con veneracion a las erinias @stiype siempre que desean poner
fin a la muerte de nifos.

Las diosas de la venganza y de la maldicion samisaho tiempo diosas
protectoras, son las mismas cuando protegen y outanthn venganza. Los tragicos
hablan de los perros rabiosos de la madre Eripiéa chaldicion materna. Son diosas-
madre y su vinculacion con el sexo es inequivotaeo materno como fuente de
vida y el Hades son una misma cosa; lo que sadua lprocedente de este seno
debera cruzar nuevamente la oscuridad hacia laanduce la barca de Caronte. Los
engendramientos no sélo multiplican la vida, tamiigltiplican la muerte.

MIDAS

Parece como si hubieras tragado
oro: jte van a abrir el vientre!
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En el reino del cual es sefior Midas no existegehde dioses y héroes, éste no es
propio de los héroes-monarcas. La poesia épicandine quién fue; la epopeya lo
silencia. ¢ Sabia Herddoto, sabian los orficosadaldatira con la que divertia al
publico qué representaba él en realidad? Parecsdimeetuviesen el eco, la voz de
aguellos cafaverales que susurraban su nombme de¢éacontecer. Midas esta
rodeado de un murmullo de sabiduria olvidadie ywecedad, gara los que vinieron
después su nhombre era sélo como un murmullo. Hatiaedo quién era, ya no lo
sabian y tergiversaron el mito glorioso a fuerzandéentendidos. Cerraron asi
cualquier acceso a su reino. El relato, converitlon cuento, oculta la conmocion
gue de él emanaba. Nadie que lo haya reconocidiefhablar de Midas sin
conmoverse.

En Zeus ya se prefigura su hijo Dioniso. Cuandcoswierte en toro, cuando
desciende sobre Danae como lluvia aurea, cuandonzal@ Sémele como rayo. ¢ Pero
gué pasa con el rey enteramente de oro que imadiaillo como el del sol? Lo que
toca se convierte en oro puro y acrisolado. Eldactjue corre cerca de Tmolo, lleva
oro en sus aguas desde que Midas se bafi6 en &radap por Midas, Dioniso ordena
gue brote un manantial de oro. Midas lanza orosasima llena de agua que se abre
en la tierra. Erige un altar de oro al Zeus del iadaha. Era considerado el mas rico



de todos los mortales, el rey de la fortuna. Ylgnego de azar con dados se llama
Midas a una de las tiradas mas afortunadas.

El dios, que se presenta como un demente, da \alettando. Hace pedazos todo
nomosgue se le opone, da la impresion de que en su ertbdérriba todo. Pero
donde no existe resistencia, todo se presentaaenoido, también la monarquia
dionisiaca, cuyo rey es Midas. De él parte una esariria tan inconmensurable que
la tradicidn le otorga un cariz fabuloso y la camie en brillo sélido. No todos son
suficientemente fuertes como para soportar unaeganbia como ésta: pocos lo
hacen, de ahi que de la riqueza de Midas se cukistenias de un hombre
inmensamente rico que vivia torturado, atemorizadprimido por su riqueza. Para
él, que todo lo que toca se convierte en oro, tdmlsi comida y la bebida se
convierten en oro; se muere de hambre y de secediorde la riqueza que obtuvo de
Dioniso. Dioniso, asi se cuenta, hizo realidadieo del rey de que todo lo que él
tocase se debia convertir en oro. Dioniso tamladxxplica al rey como se puede
liberar de esta fatalidad aurea bafiandose en @l®akas riquezas de Creso
proceden del Pactolo de Tmolo. El acontecer méiqmerimenta una inflexion hacia
la paradoja. Quien se afana por hacerse rico,l@® pQuien es rico ya no tiene afan
de enriquecerse, y da y regala. Cuanto mas regaldanto mas rico sera. Ahora
bien, si sus riquezas son tan grandes que no s&nagiacon los regalos mas
suntuosos, si es mas grande que cualquier regatmaees es como Midas, entonces
empieza a torturar al rico con el «tormento degtameros repletos». Nietzsche
entendi6 esta situacion en su ditirambo a Diontatatio «De la pobreza del mas
rico»; al borde de la aniquilacion se adentrd eacehtecer mitico. Lo que se relata de
Midas es verdadero y a la vez falso. Que era magjtie todos es un hecho, pero esta
rigueza no se interpreta correctamente. No sepirgtr bien al propio Midas cuando
se dice que su riqueza era una riqueza nula, lesigzi sélo un necio podria desear
esa riqueza, que el propio Midas era un neciopam, lun asno que escondia sus
largas orejas pero éstas le traian el susurrcafi@veral. Este susurro son habladurias
de barberos. Que la riqueza de Midas venia detadaipor sus bienes, por su
avaricia por el oro, que eso lo convirtié en urlizf Pero Midas era rico desde un
principio y no necesitaba desear riqueza algureaeEmas festivo de todos los reyes,
un Rey Sol. Y no necesitaba esforzarse como seresfulos héroes; su riqueza se
identifica con la facilidad. No vivia, ni actualmésufria en el mundo dagon.

¢ Por qué el resplandor en el que esta envueltarrgdea de él, es tan intenso y
deslumbrante? Porque con él nos encontramos em meldimbito dionisiaco, en el
que todo se transforma, en el que una transformaagdie a la otra. Todo lo que toca
el rey se transforma en oro puro: las piedras;daag las flores, la comidda bebida.
El rey mismo resplandeceayde en este brillo. El cortejo festivo de Diorsg@aviesa
el reino de Midas, avanzando vigoroso, y el reyelato de presencia en medio del
cortejo y del circulo baquico. En el culto diontsiade Tiasos, en el tropel de
bacantes, entra en escena como danzante, ebiigéquéo del dios que es su amigo
y protector. La riqueza de Midas es la riqueza mmiBo. El dios, su invitado, al que
agasaja con suntuosidad, proyecta sobre él sa.tvitdas no opone resistencia al
dios, como Penteo y Licurgo; contento le abre lestas de su reino y le deja imperar
en él. Invita a Dioniso el de cabellera doradaghque recubre con hiedra, al dios
florido que planta la vid, que disuelve las pre@aipnes, al cornudo que deambula
con su cortejo. Junto con el dios va la riquezaelflo de Midas es un vifiedo en flor,
es un jardin de rosas. En los jardines de rosddidies en el monte Bermion, Sileno
borracho duerme su siesta. Al igual que con Digrivlidas tiene tratos con Sileno, lo
agasaja y conversa con él. El modo de ser sasiiéte simpatia por el rey: es un rey
de los sétiros, estd emparentado con la estirp@sdgtiros y asemeja un sétiro. Se



dice que caz6 a un satiro cerca de la fuente dg kiacia él es conducido Sileno
atado con coronas de flores. Pero no era necegaibuscase y capturase a Sileno,
pues éste entraba y salia de la casa del reycsi|é&se era su hogar, al igual que para
Marsias, ese otro sileno que toca la flauta dianai En el concurso de Marsias con el
Apolo que toca la citara sale a la luz la contregp@s entre los dioses, y Marsias
pierde. Segun se dice a continuacion, después t¢orope Pan y después de que
Midas concediese el premio a Pan y a su flautaloApabria mandado como castigo
gue a Midas le creciesen orejas de asno. Aqui qierdastrado que el mito ha sido
malentendido, que la naturaleza del rey dionisy@no se entiende. Las orejas de
asno no proceden de Apolo y no tienen nada queoreél, forman parte de la
naturaleza del rey satirico y dan testimonio dergen.

En estas esferas de suprema ebriedad la raz6no@upa un lugar; todo lo que
escucha de ellas es para la razon un cuento @ dejna fabula pedagdgica. La
sobria raz6n no es mas que un calculo equivocatt mbreza humana, ahi reside su
economia. Cuanto mas se aleja el hombre de la figshisiaca, tanto mas
incomprensible se le hace, hasta que por ultime saiestra sélo por el lado de la
locura destructiva, de la demencia aniquilanteqle significa esta locura, esta
demencia, es algo que escapa a la razon, incagizpenetrar en este mundo de
riquezas, en su florecer y su brotar; ahora el merablo se ocupa de si mismo y de su
miseria. La frase de Sileno acerca de la desdieha existencia humana se refiere al
hombre que vive en la sensatez de esta pobrepa gllo, alejado de Dioniso y de su
fiesta.

Causa una extrafia sensacion que en los mercatRmnuey de las colonias
romanas se hubiesen erigido estatuas de Marsias siombolos del juicio severo,
como representaciones del derecho romano, porgtedios del derecho como éstos
evidencian la miseria de la alegoria. Misero @slato de que Midas disimulaba sus
orejas de asno bajo un gorro; de que su barbenbjatp por este secreto, se lo
susurrd a un agujero de la tierraon ello lo delatd. El acontecer mitico se diluge e
fabulas ychistes anecdoticosbanales, yle este modo se pierde cualquier acceso a
él. Se pierde el saber acerca de la procedend#aritpieza de Midas. Este saber se
encuentra en las fuentes; fuentes de oro brotareihel de Midas. El rey primaveral,
se pasea por la orilla fértil del Pactolo de abutelacafaverales, cuyas aguas
arrastran oro, por las tierras entre el Tmoloe&imo. Al igual que el dios, es
Ampelofitor yLenaico, viticultor ylagarero. Y como otro Pactolo impetuoso y
dorado, conduce el cortejo dionisiaco a su paf@esu reino bajo la tutela de
Dioniso Tesmoforo, el legislador Dioniso.






ANEXO

LOS EPINICIOS DE PINDARO

¢, Qué muestran los epinicios de Pindaro cuandes smiopara con los poemas épicos
homéricos? ¢ Qué relacidon existe entre los vencedelagonde los juegos los

héroes con los que se los vincula en los concaisasntos de alabanza?dghbon,tal
como lo celebra Pindaro, es de origen mitico y@stéctado al culto. Las
competiciones de gimnasia y de atletismo parauessg entrena la Hélade son fiestas
y celebraciones que tienen su origen en la mitalbgroica y que se refieren a ella.
De ahi que todo lo relativo a la genealogia seaitapte y que sea imprescindible
vincular a los vencedores en los concursos de gagnidos cantos de celebracion y

de glorificacion, con la tradicién. Si la tradician admite ser vinculada directamente
con la figura del vencedor, se le vincula espa@abe, a traves del territorio. Pindaro
todavia tiene acceso al territorio y la naturalaitécos, cuya totalidad se identifica
con su historica calidad intacta. Para el cantqui® se encuentra mas alla es tierra de
nadie. Se definiria a si mismo como un loco sirspysiera seguir a alguien mas alla
de las columnas de Heracles, o sea, alli dondeessep las pisadas de los dioses y de
los héroes. Las columnas de Heracles son los piter@dentales del territorio

heroico. Tanto en Pindaro como en los tragicogsaripcion del territorio heroico
trasluce un apego tan intimo y profundo que selpeue es éste el terreno nutricio
del poema. S@da a Didgorases una alabanza a la Rodas mitica, que fue en&regad
Helio por un designio divino juramentado, cuyo neoAtabirio esta consagrado a
Zeus y en cuyas colinas habitan las ninfas telguinal vez el poeta estuvo en la isla;
algunas cosas en la oda apuntan a ello.

Quien reflexione acerca del origen dedg®neganhelénicos, también recordara
los torneos de ldiada en honor a Patroclo. Estos empiezan tras finallizar
sacrificios, una vez que se ha quemado la pil&fiey amontonado el tamulo.
Formando un circulo, Aquiles y los mirmidones azugar tres veces los caballos
alrededor del cadaver. Una vez concluida la ineicién, trazan un circulo para la
tumba y la cubren con piedras. Seguidamente, Agjtéigene al ejército cerca de la
tumba y éste acampa en circulo. Se traen los psemlas competiciones en honor
del muerto dan comienzo. Constituyen un homenage gale abren el Hades, lo
acompafan hacia el mundo inferior, como el caluplw Aquiles se corta para él y
deposita en sus manos. Las competiciones sondifestararias, son uagon
organizado por los vivos para el muerto. Tambiénfestas funerarias las
competiciones panhelénicas, las Olimpiadas en ham@elope, las Pitias en honor
del dragon Piton, las Nemeas en honor de Ofelisdstmicas en honor de
Melicertes. ¢ CoOmo transcurririan las competici@aresu modalidad mas antigua?
Los funerales por Patroclo muestran una practidarga existencia, una costumbre
muy arraigada. ¢ Acaso estas competiciones, enpata éemprana en la que eran
locales, estaban relacionadas con una imitacidasdgrocesos con los que enla-
zaban? ¢Acaso eran reconciliaciones y purificasiciaéy como sugieren las Piticas?
Son celebraciones funerarias y se instauraron ¢ale®. Elagonguarda una relacion
con el reino de los muertos, surge a partir depélrymedio de él adquiere dignidad y
fuerza. Al perderse su significado, se vieron t@&mifectadas las propias luchas y
modificado el sentido de la fiesta, de la celeldracial y como se observa en épocas



posteriores. Es, pues, preciso comenzar por deskecidga de que las competiciones
servian para el entrenamiento fisico, que eraitungines cuyo fin era la formacion y
perfeccionamiento del cuerpo, y que estaban delstina proporcionar un equilibrio
con respecto a la formacién espiritual y artistigarelacion es a la inversa: el
fortalecimiento fisico esta al servicio de la cotigpén, que es un funeral. Su

finalidad no es el entrenamiento de la juventuétieh; la mentalidad racional ha
proyectado esta finalidad sobreaglonpor el difunto para resaltar la conveniencia y
la utilidad de un entrenamiento corporal como é&sparandolo a su antojo del nucleo
antiguo de las competiciones.

Desconocemos la antigiiedad de estas luchas. Recled de que las Olimpiadas
son las mas prestigiosas, se podria concluir quéasanas antiguas. Si exceptuamos
las Piticas, relacionadas con el mito de PitonnyAiolo, en todas las competiciones
la fiesta gira en torno a un héroe. Si los dioesshéroes, los hombres forman parte
tanto de las competiciones como del canto de @ad&hr pindarico, al héroe se le
asigna una dignidad particular. Las competiciomesiituyen una parte del culto al
héroe. El héroe es un difunto, esgamius loci, su humesigue obrando en el lugar.
Estas circunstancias se hacen patentesnngra Oda OlimpicalLas Olimpiadas
son funerales en honor a Pélope. Su tumba, el Balopnforma el centro de la
celebracién. Ahi se le dedican constantemente gsasuofrendas funerarias. La
multitud se apifia alrededor de su tumba, la rodésita su altar. El héroe se
encuentra en medio de los dioses y los hombreseHio se evidencia como
onphaloscomo ombligo o centro. Homero habla de la isla dip&o como del
onphalosdel mar. El Hades, tal como se lo imaginan Homdregiodo, esta
emplazado en el punto medio entre el Tartaro yet#th.cLos muertos se encuentran en
el centro de un circulo. Se consideraba Delfogriro del mundo, el centro de la
tierra discoidal que Zeus mandé calcular con elovde sus aguilas. El centro se
hallaba alli donde, volando, se toparon las aguglasnedio del orden instaurado por
Zeus. Para los habitantes de Delfos, la piedrechlan el templo de Delfos, que pare-
cia un cono achatado, marcaba el centro de latierr

Los cantos de Pindaro constituyen una parte di aubs héroes. El poeta no
entra a describir las competiciones y su transcidesus epinicios no se puede
inferir qué imagen presentaban a la vista aquellas festivos; no describe el lugar,
ni la multitud en fiesta ni el desfile de los ludbees. Tampoco fue espectador directo
de todas las competiciones a cuyos vencedoresaghagiconocié ni vio a todos estos
vencedores. Las relaciones personales, como laBiqdaro mantuvo con el soberano
Hierdn, con las cortes de Siracusa y Agrigentofiemn al canto de celebracion un
plus de calidez y familiaridad, pero este cantealebracién no presupone relaciones
como éstas. Es un encargo y esta concebido seggsguema acorde con requisitos
artesanales. El joven Pindaro aprendié con un neeat&niense el modo de
estructurar estos cantos de celebracién, conforimengtrica y a la composicion, y
también cédmo intervienen en él los coros y la nalss® apoya en las tradiciones de
una escuelay las lleva a su culminacion; es ébpoés grande que ha engendrado
Grecia en este ambito. La existencia de una den@amdantos de alabanza como
éstos, que eran codiciados y valorados, dio lugateagénero y lo llevd a su apogeo.
El canto de celebracién es la valiosa joya dedtoxig, razon por la que ni los reyes
ni los ciudadanos querian prescindir de ella, @gyue no se reparaba en el coste, a
menudo elevado, de la presentacion escénica. & marnecesario, incluido el coro,
a menudo procedia de lejos, y la representacidmigsa y artistica, precisaba a veces
de recursos principescos. El canto de celebra@&@olo confirma y glorifica la
victoria, también le confiere duracién. Que un carltimo éste acompafia a las
proezas, las ilumina y perdura mas alla de ellas,sin él necesariamente caerian en



el olvido, es una reflexion en la que Pindaro paimieco. Elagones impensable sin

la punzante ansia de gloria, y esta gloria es pd#Eyporque no es pasajera sino que se
convierte en gloria para el difunto y, como takdoea. Cuando Didgoras, pugilista de
Rodas, después de una de sus victorias fue alradongbros por sus tres hijos

atletas y el pueblo lo cubrié de flores, alguiegr&d: «jMuere, Diagoras, no puedes
subir al cielo!». Lo curioso de estas palabras,rgqusin razén se han conservado, es
que establecen una diferencia entre la gloriadisfuute. En ellas no hay un retintin

de burla sino puro reconocimiento. Una vez quesgilire ha llegado a lo mas alto,
toda vida ulterior es so6lo un declinar. Su dicha@esuma cuando es arrebatado en la
cima de sus esfuerzos, erkairosde su actuacion. Esta es la reflexion que Solon
formula ante Creso. Tiene algo de infantil y redadas palabras que un viejo
sacerdote egipcio le dijo a Soldn: «Vosotros, lsgps, sois siempre como nifios. No
existe un anciano griego».

El canto de celebracién es perdurable porque sedato lo casual. No se
exponen ni las circunstancias, ni las condiciorem ictoria, ni tampoco los
vencedores y su victoria ocupan el centro del poéar@nmemoracion de la victoria
s6lo ocupa una parte de los epinicios. Se la mead@obre todo en la dedicatoria. Se
entiende que el poeta se ha informado de tododaepuiere para su propdsito. Su
posiciéon es peculiar. Como poeta, esta fuera gelig, en cuanto que toda la Hélade
estéa interesada por él y su poesia no atafie dudwd@n concreto sino a toda Grecia.
Al mismo tiempo, asume su produccién como un emcqug tiene que satisfacer, y
ha de abordar un tema determinado. Este comprdonis@a parte de su funcion; se
ha sentido poseedor de un cargo y por esta fungarsu saber, por la fama que todo
esto le proporciona, es libre. Puede aceptar @aeachencargos. Si los acepta, el
comitente no le puede prescribir en detalle cénmoptn su tarea. El saber lo tiene él
y por tanto también la ejecucién. Pindaro teniagpiaion nada desdefiable de si
mismo y hablaba de ello con un arrojo que proceda donviccion de que él era el
maestro. En efecto, el destino del epinicio deeddiél. Después de él, decayo,
como decayeron las propias luchas, que se comuinten espectaculos y exhibiciones
de virtuosismo.

Pindaro no aborda el mito como algo que se estargissino como algo ya
maduro y consumado. En el momento en el que eswoilpedia tratarlo de otro
modo. El mito se ha consumado, y como tal est&itlesn los cantos de Homero y
Hesiodo. La tarea del poeta lirico no puede cansistrepetirlo al contarlo. Lo
interpreta de un modo diferente. Del amplio acartdestaca los contextos que se
adecuan a su proposito; limita y abrevia el relatdacerlo, acumula a la vez en un
espacio reducido toda la rigueza. Considera eltacencomo algo valioso, y con su
modo de tratarlo lo convierte en algo mas valiostavia. Su lenguaje es rico e
ingenioso, y el movimiento métrico con el que awatiene caracter festivo. El
progreso de sus versos recuerda a las escultutas gue los vestidos dejan traslucir
el talle desnudo kp subliman. La fuerza ka concision de las inflexiones del verso y
del pensamiento producen el mismo asombro querilosds elevados e imprevisibles
de la danza. Hay ejemplos de como trata el acanteitieo en laCuarta Oda Pitica,
cuando habla del regreso del joven Jasén desdeutss del centauro Quirdn, o en la
Novena Oda Piticaen el didlogo entre Apolo y Quirdn. Estas piezadexcian cuan
presente tenia el poeta el acontecer, cuanto téasliiidras de su sensibilidad y como
llega hasta el fondo de estos encuentros en sumlafundidad.

Una comparacion de Pindaro con Esquilo, algo n&e que él, deja entrever las
diferencias entre ambos en la eleccién y el tratatoidel acontecer mitico. El autor
tragico se concentra en los conflictos mas antiguhsos, en los antagonismos que
no admiten reconciliacién o la admiten apenas. I6®temas que moldea se asocian



lo oscuro, lo aspero, lo ingente y lo violento. @oan osadia convierte la caida de
Prometeo en su argumento. Su Prometeo, totalmesttenado pero de una solidez
diamantina, sigue teniendo razén frente a los didSe aprecian la dureza de la
victoria y del vencedor. Esquilo no escapa a lgaselelagona las que la tragedia
sigue sujeta, hace mas palpable la durezagteial conceder un espacio al dolor del
vencido ysometido. Los lamentos de las eriniadeyrey de los persas poseen una
fuerza conmovedora, son lamentos funebres quetao @sigidos a un interlocutor
vivo sino al mismo Hades mudo. Pindaro siente esaal temor por los lados
oscuros del acontecer y los mantiene alejadossdealatos de alabanza. Su propésito
no es descender al Caos insondable o al reincsdauertos que visitaron Orfeo,
Heracles, Ulises y otros. Si, hay cosas pertenesienla tradicion mas antigua que ya
no soporta. De ahi su afan por suavizar esta téadlipor limpiarla de horror y de
espanto, como se pone de relieve darimera Oda OlimpicaEn ella, en la que
privilegia a su favorito Pélope, en la que purifatgpropio Tantalo y a la estirpe de los
tantalidas del asesinato y del engafio a los dipsstfica su empresa diciendo que al
hombre le corresponde Unicamente hablar bien ddidsgs, que es blasfemia hablar
de otro modo de ellos. De aqui a pensar que Ieeslison buenos y que sélo lo bueno
es divino, no hay un trecho muy largo. Ideas costaséno son propias de Homero, a
la epopeya en general le son completamente ajgsavidente que este talante suave
recorre totalmente los cantos de Pindaro. Expat®donforme a su sentido de la
medida y del limite, con tendencia a ordenarlordenodo conveniente. Se interesa
por el aspecto luminoso del acontecer y sabe imaregus cantos de una luz pausada
y dorada.

Esta luz es madura y otofial. En sus comentariosigod hay un soplo
anunciador, un presentimiento de las heladas dair&n las flores y los frutos.
Gnomo era el nombre del guardian de los olivosashgr en Atenas y este nombre se
aplicaba, en general, a los entendidos, los agbjttos censores. Mas tarde, el gnomo
designaba la manecilla del reloj de sol, el estdical cuya sombra indicaba la hora
del dia. La poesia gnémica es resultado de laxiéfiede la experiencia que se repite
y que se articula de forma concisa. Enlaza cooaitacer mitico, surge de él y se
separa de él. El propio pensamiento se articulaoamnsigna, aforismo, sentencia.
Abandona el lenguaje figurado y pone su atencido®oonceptos, que separan a la
vez que unen. Un hombre joven no es capaz de expeede este modo, puesto que la
experiencia comprimida y resumida de la vida, queepsu atencion en lo general,
presupone una madurez y una vision de conjuntpei$amiento gnémico
corresponde a la vejez y el lenguaje de la veggrettambién algo gndmico. No
obstante, el mito florece coincidiendo con la ejdaenil del hombre. La parte que
ocupa lo gnémico en los cantos de Pindaro caméia,giempre es significativa. Los
gnomos son sellos que se imprimen sobre el acontecellan. Una vez se ha
pronunciado una frase como ésta, ahi queda comiba@s. Ya no se puede
modificar aquello que se presenta al oyente deagortan laconico. El largo proceso
de sopesar y verificar ha llegado a su fin y aleranstaura el silencio. Con su
gnomo, Pindaro expresa lo que es el hombre, psaosisi solo, yyomparado con
los dioses. L&ctava Oda Piticala la tonica para el género entero. ¢, Qué es el
hombre? Algo pasajero. Es y al instante ya no lesofabre es un sueiio de la
sombra. Esta certeza, la misma a la que llega Bsgei va modificando una y otra
vez. La vida del hombre es breve, tiene un plaialado, esta amenazada, es de
angosta ascension y rapida caida. Prevalece ladadeaadverso en la ilusion del
hombre, en su desmesura, en los caminos errades,@tecacion por la utilidad, en
la envidia, la avaricia ka difamacién. Lanybris es ubicua, el futuro es oscuro y los
actos inciertos. Los infortunios, las esperanaascidas y un imparable afan



acompafan todo camino. La plétora de estos conmesitaomo un manantial de lo
gue es amargo, inciertodpdoso, inunda los cantosg une a la descripcién del
acontecer mitico y a las alabanzas a los vencedenda estructura espléndida e
ingeniosa del canto esta entretejido un tono da,dielincertidumbre y desencanto
referido a lo incierto de la suerte de los homleregeneral pero que en particular
concierne al acontecer del tiempo y a la pregurgeca del futuro.

Si en Pindaro hay algo profético es este sabetaderla amenaza, del infortunio
que se acerca. Le caracteriza una aversion poia@odolento. Los cantos de
alabanza que celebran al vencedor son pacificasifigadores, no tienen un tono
tirteico. Las canciones de guerra de Tirteo tiametono diferente, que enardece,
advierte, vitupera y ensalza. Son cantos militarastos de guerra que acompafnan a
un ejército en pie y que se abalanza con elloesgl@nemigo. Un ejército como éste
lleva en su equipaje sélo lo imprescindible, sicdrdorno son sus armas. Estos
versos son como corredores vigorosos e incansaigiesn una agudeza implacable,
como el Ares de los dorios. Calino también se aiBste tono. A los cantos de
Pindaro les falta el ardor guerrero y amoroso (ievientud que se encuentra en los
cantos de Alceo y de Safo, la incansable activaddde Alceo y el desasosiego
melddico y dulce de Safo. Pindaro declara en cal@idomero yodos los homéridas
gue la guerra las batallas deberian mantenerse alejadas dedessdique no se los
deberia involucrar en este asunto de los hombed$iada no hace sino eso y como
composicién seria impensable si se diese cabid@aarigencia. La aspera invectiva
contra Homero de I8éptima Oda Nemessta dirigida contra la epopeydog poetas
épicos. ¢ Qué pone de manifiesto la peticion deenantalejadas de los dioses las
guerras y las batallas? La epopeya homérica gstade seleccionar un ambito sobre
el que los dioses no imperen. En ella no hay nadanq sea divino, ya sea la
procreacion, el nacimiento, la muerte o los baregjéhs danzas o un porquerizo en
la isla de Itaca. Que el ambito de poder de Ar&slkEsio de sangre y de espanto lo
sabe Homero tan bien como Pindaro, incluso mego po pone en duda lo divino
de ese ambito; nadie ha descrito con mas acieg@lga naturaleza de Ares. Pindaro
es mas piadoso que Homero, entendiendo la palal@bsentido en que la usamos
habitualmente, en el que piadoso y temeroso somisiaa cosa, y no en ese otro
sentido, mas antiguo, en el que piadoso es igluedree, audaz, intrépido. En
Homero, los dioses todavia estan cerca, en Piydae encuentran lejosegta
lejania yesta extrafieza crecen porgue se hace mas grafubied de lo profano.

En la epopeya homérica no hay nada profano o, dichanayor precision, la
frontera entre ahumeny la physisno ha sido trazada con exactitud. Para los romanos,
profano era todo aquello que estaba fuera de tostos sagrados, profano era lo que
no estaba consagrado a ningun dios, profano tanebéel hombre que no estaba
iniciado en ningun misterio. En el derecho romasta acotacion de lo profano, que
se va ampliando cada vez mas, esta formulada eaisigm y nitidez. Para nosotros,
lo profano es lo mundano en contraposicion corspiriual: se abre aqui una grieta,
una zanja profunda, abierta e hiriente, que atsavie vida y el mundo. Una ruptura
tal es impensable alli donderelmenesta incolume y sélo se produce cuando éste se
retira. La epopeya homérica no deja entrever dililmses son buenos. No se procede a
independizar el ambito de la moral ni a separamooialidad tan distanciada de lo
divino que adquiere autonomia. Esta empresa alegdioses de los hombres y los
hace extrafios unos a otros. La epopeya todaviagesoa a los intentos de moralizar
a los dioses, de transformarlos en virtudes prapi@es convertirlos en instancias de
conciencia, de trasladarlos por tanto hacia efiortehacia el corazon.

Pindaro no vive en el ambito mitico sino en el dmbe la historia. No era mucho
mayor que Herodoto. En la corte de Hierdn tuvopertunidad de conocer a



Jenofanes, fundador de la escuela eleatica, gqadbéituna agria polémica contra
Homero y Hesiodo. En Pindaro no se percibe la prioied de los dioses como en
Homero. Su piedad se manifiesta en que mantiendigtancia rigurosa con respecto
a ellos que se muestra como un temor reverendibbribre no es nada frente a los
dioses. No puede ni debe medirse con ellos, no elglipararse a ellos. Por todas
partes pone de relieve la distancia. Es precisamanto mas hondo de su veneracion,
en su concepcién debmosen la rigurosidad de su sentido de la medida, deade
establecen unos limites que tienen su distanci&rgfeza con respeto a su supuesto.

La fuerza pacifica y pacificadora de los cantoaldbanza reside en que las
competiciones se extienden a la Hélade enteraodihsiente que su tarea consiste en
fortalecer por medio del canto esta paz panheléniegprocede de las fiestas y en
mantener alejada de ella toda guerra. La guerrdepeigtar dirigida contra los persas,
los cartaginenses o los etruscos, pero no es wereagentre unpolisy otra. Pindaro
tiene el presentimiento de que guerras y contieodiam® éstas, entre ciudadanos, sélo
contribuyen a arruinar a la Hélade y ésta se delsiln remision. El curso de los
enfrentamientos le da la razén. En Hierdn rinde dvmage al vencedor de Himera y de
Cime, al que vencié a los cartaginensedgs etruscos, lp vincula con los que
vencieron a los persas. Su ruego a Zeus es que lalsarartaginenses y los etruscos
se queden quietos, que dé comienzo una épocacpgudfia el mundo griego de
Sicilia. El miedo que le infunden estas luchas i@mke extiende a la evolucion
politica interna y, preocupado, observa la desdenada evolucion de la democracia
que practicaban los atenienses. También en estorsadn. Lo Unico que no le
apesadumbraba era el pasado. Su poesia y su pengaposeen un cierto rasgo
hieratico que va de la mano con su doricismo, genrbeocio, su simpatia por la
aristocracia. Desconfia de lo nuevo, es el poetsnd®mosantiguo. Retrotrae este
nomosal numeny defiende la antigua unidad de ambos. Alli doredpreduce una
desviacién del estatuto real de Zeus, alli no exdatvacion. Este estatuto se hace
visible por medio de signos, celebraciones y ertcognEn correspondencia con él
esta el cosmos ordenado que reposa en si misnmaiskio tiempo, queda patente
que Pindaro inserta en el acontecer numinoso delunnomosético desde el que
interpreta ehumen.

El nomosno sdélo es la ley escritang escrita, sino en general el ord&xis)y el
estatuto, divino yaumano. No obstante, en Pindaro el actuar del r@etghconforme
al nomossélo cuando esta de acuerdo con la voluntad de E€osden humano que
admite ser explicado por si mismopdgsis.En Homero, todavia no se ha producido
la separacion, pero en Pindaro es muy nitidaoElosabarca la regla, la obligacién,
el principio yel estado de la cuestion; es lo asignado, lo digpuyeestablecido. Lo
que se instaura sigue nomos. Nomoss también la manera y la indole, como algo
ingénito e innato. Pindaro, como Homero, esta erfde la manera, que decide sobre
el conocimiento s superior a él. La sabiduria esnmmoscongénito. El saber
adquirido carece de estemosde ahi que de por si no sirva para nada y quegde al
modo sea retorcido, pues carece de eunomia yapiar, de fiabilidad. Lo que es el
nomosse evidencia en la medida, en el limite peso, en el camino, el rumbely
objetivo, en el principio ¥n el fin. Estupido quien se avergiience de la naamee le
es familiar y mire de soslayo la de otros, estUpidi@ue carece de una manera
propia. Necio el hombre que no ensalza a Herdckesqueza sélo florece con el
nomosy cubre la vida con brilldNomossignifica finalmente la tonalidad, el modo de
la frase, el modo musical y de canto. En Homera gakabra sélo se utiliza en este
contexto, no aparece en ningun otro lado. El lejegpéa muasica se definen por un
nomosentran en él ge diferencian conforme a él.

Pindaro tiene como principal objetivoreimoses su piedra de toque para el



acontecer. Pero todmmoses, a la postre, elomosde Zeus, que gobierna la tierra,
las competiciones, la victoria y el vencedor. @&k Alcimidas de Egina, vencedor
en la lucha, se dice en$exta Oda Nemeague respetd el orden establecido por Zeus
y que por eso se alzo con la victoria. Pindarodlessrastros de Eunomia, la hora de
la buena ley. Son las horas quienes, a decir die &hviaron como testigo de las com-
peticiones. Del mismo modo que para él Temis \taas presiden umomos

inspirado por las musas, nomosético que remite al Zeus supremo, asi concibe su
propio canto, y esta concepcién esta vinculadacsvuiccion del amplio poder de su
canto. El estatuto del soberano Zeus es inviolaglegerlo de un modo violento y
arbitrario es un absurdouwa mala costumbre. El estatuto de los hombresnporta

a qué area se refiera; las formas que producenghi®g las ciudades, las casas, los
barcos, las armaslgs herramientas, su pensamieng8ug acciones demuestran su
validez solo cuando estan de acuerdo caelosde Zeus. Con razon, los héroes
atacan todo lo que difiere de este orden, la Nazaamazonica, los gigantes, la
Quimera. La simpatia que siente Pindaro por elnamiéento dérico concuerda con su
convicciéon de que corresponde a egimosEs, segun él, unomosinstaurado por
Hilo, hijo de Heracles; es uromosheraclida y se remite a Zeld.nomodiene, al

igual que el arbol, raizgopa, yflorece como una flor. Donde imperan las musas, las
horas ylas carites todo es fraganciaiy resplandor de lo consumado y perfecto
impregna las cosas. Las horas de Zeus se muesen dk las liras, de los cantos y
las danzas, ks dias de Zeus transcurren en un corro de harggual que en todo
comienzo divino, son las carites las que ordenda pgraciosamente las danzas y
los banquetes de los dioses. Asi lo atestiguaalei@r de ldDecimocuarta Oda
Olimpica. Sel nomosde Zeus no ha sido vulnerado, sobre las cosadisedx una
fragancia, un brillo, el movimiento se convierteuencorro en suspension y en una
danza ligera. Alli donde impera en el mundo, sealesce lo tosco y se manifiesta la
joya de la vida.

En elnomosreside la medida. Pindaro define con precisionesué medida. La
medida es algo que ha sido mesurado y conformddmnibre que desconoce su
medida se desconoce a si mismo. Para conocer gia pnedida necesita tener el
conocimiento, pues la medida no es una regla precepto rigido establecido de
antemano que permita al hombre guiarse de modibiefaNo sélo desde fuera se
define la medida de cada hombre; la medida tang¥sda actitud interior. El hombre
tiene una medida, una medida humana que de etéradahibe medirse con los
dioses, equipararse a ellos, imitarlos. La desmestidencia que no conoce su
medida. Y no hay nada mas humano que ese descoeotrde la medida. En la
esencia del hombre esté establecido que sobremasaradida hacia todas partes.
Asi, los sabios ensalzaron sobremanera ese amtigno y maxima del «ni en
demasia ni demasiado pocox». Pindaro se lo reprenteste reproche hay algo
paraddjico, aunque también tacto.

Ixién, del que habla Pindaro enSegunda Oda Piticao soporta su dicha,
empieza a enloquecer hasta el punto de desear damspdecho con la propia Hera.
La insania le impele a ello y esta insania le tatm@ente. Al punto obtiene lo que le
corresponde. Al necio que se engafa a si misme, |[Balepara el engafio y la ilusion,
desposandole con la nube heraiforme antes de impaieuplicio de la rueda eterna
correspondiente a todo deseo titanico. Pindaradalsmlamente este aspecto del mito
de Ixion. Describe como el desmedido, con su deslagse aniquila a si mismo. No
obstante, en la pasién que siente Ixion por Heyaly fuerte, verdadero, divino que
no puede ser omitido; el propio relato apunta@ &l deseo de Ixion no es rechazado
sin mas, no es destruido irrespetuosamente an@swdirse. En el modo de
proceder que tiene Zeus hay algo respetuoso, @maiconsideracion por la vitalidad



germinativa de esta inclinacion y un temor a déstieiantemano su fruto. ¢ Para qué,
si no, la nube?, ¢para qué el esfuerzo artifiailesoonferirle un parecido engafioso
con Hera? A Ixién se le ofrece una imagen de Harsta conexion posee una
fecundidad poderosa que engendra a los centaudnukarB introduce smomosético

en el acontecer numinoso. También su concepto medida es ético.

Las riendas del caballo tienen su medida, el b&icarma, cualquier objeto. Hay
gue descubrir esta medida y es ésta una emprdggnée. Pindaro muestra el poder
de contencién que posee la medida a través dertssale Atenea, que Belerofonte
utiliza para domar a Pegaso, el salvaje caballinatan el que se abalanza sobre las
amazonas y la Quimera. Silencia el final sin gldeaBelerofonte, que pretende alzar
el vuelo hacia el Olimpo; no quiere saber nadarndedesmesura como ésta.

El nomosy la medida guardan una estrecha relacion; dondeslesté esta la otra.
A ello se afiade la reflexion de que cada cosa serieempo, urkairos,una
temporalidad en la que madura. La medidakagbsse abordan como cosas
diferentes: la medida como algo que reposa y eoprmantemente espacial, el
kairoscomo movimiento de un acontecer que esta en chrsel crecimiento, en el
despliegue, en la consumacion, en la decisionuh&girosque se inclina hacia el
hombre yal que es necesario apuntar. EI hombre mismo seertra en ekairosdel
acontecer. Quien falla, quien no da en el blantguke todo depende, a ése tampoco
le sirve la medida, pues el orden no reside enemseperar rigido sino en un
movimiento turgente que tiene un principiaryfinal. Hay que entender lghiros
como un golpe de suerte, pues puede tener la laédeun instantesi se pierde la
ocasion no retorna. Lldovena Oda Pitichabla con concisién gnémica del poder que
tiene elkairoscuando dice de él que es lo maximgue de un modo similar tiene en
todo su apogeo.

A las bridas de Atenea, a los arneses de Pegasaumaido el propio Pindaro en
su descripcion del acontecer. Los caballos de sio gmlopan con guarnicién dorada,
y asi como los concursantes que él ensalza seadagsptn carro y a pie, los epinicios
avanzan segun las reglas dgbnde las musas. Su movimiento es plastico, hasta en
la ornamentacion. Lo festivo es a la vez comedidolgmne. Es un canto maduro,
compacto, viril, en el que confluyen las experiaaaolorosas. Pindaro no es el poeta
del manar inconsciente, del torrente lirico deideay de la alegria que, limpida, se
precipita hacia la luz. Su canto no abandona étjoordenado gerrado, yasi como
toda fiesta presupone algo comun, también el auretcacompania las fiestas y que
forma parte de ellas es, por la actuacion conjdetia palabra de orden ritmico, la
musicay el coro, un canto de celebracion bellaenerdenado. Antipatros de
Tesalodnica dice, con respecto a Pindaro, que $a,angual que el potente sonido
de la salpinge, acalla la flauta, que hasta el®anélico participa en este canto. No
obstante, la cancién del Pan arcadico que Pindditmedcomo el custodio de los
espacios sagrados, infranqueables, como el danzamsemado, es una cancién
diferente. En la manera de Pindaro no se escucmmielo de una flauta solitaria,
campestre, ni el de la pequefa fiesta de las blesaiha@s simposios, las alegrias y
aflicciones del amor. En ella no se encuentraliedsal idilica, bucdlica de la vida
pastoril que se basta a si misma y que mas tanakriata Tedcrito, ni se encuentra
tampoco nada anacredntico. La poesia de Anacraeenésita muy pocos recursos —
eso es lo que valoramos de ella. La ebriedad derAoate surge de su gusto por lo
escaso, crea algo a partir de lo infimo. El cartocgarra procede de aqui. La
pequefia cantante, ebria con una gota de rocibabigres, necesidades ni
sufrimientos, despreocupadamente entregada a sulaannoso, tiene algo divino.

No conocemos detalles acerca de la danza y la endsitos griegos ni tampoco,
por tanto, acerca del entero movimiento que imp@abgna fiesta. En ella ya no



intervienen como coro las musas. Pero el avantz pkdabra de orden métrico deja
entrever alguna cosa. La lectura de los cantosraiaf® evoca procesiones de
hombres que profieren gritos de alegria y de msijgechermosa cintura; el propio
canto es una procesion que se acerca al oyentée goegia lgolis en fiesta. Posee su
propio movimiento historico, su orden y su ornaraehlay en él algo comprimido
pero espacioso a la vez. Espaciosa es la festidedindaro. Los epinicios recuerdan
el orden de las columnas doricas. Lo que convé&las columnas en columnas no es
Gnicamente su cuerpo de piedra apilada, sino taniééseparaciones; los
intersticios, por los que se cuelan la luz y e gine bafian la piedra; los
intercolumnios, cuya anchura viene condicionadaepdiametro de los fustes. Lo que
éstos representan para la construccion, lo sqralasas para la poesia.



